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Muamer ZUKORLIC

SEVDALINKA
Sazetak

Rad se bavi fenomenom nastanka SEVDALINKE kao lirske vrste usmene knjiZevnosti na osnovama orijentalno-islamske duhovnosti,
njenim razvitkom i utjecajima na ukupnost bosnjackog kulturnog identiteta. Definiran je pojam SEVDALINKE i ukazano je na temeljne
vrijednosti ovog prefinjenog nacina ispoljavanja emocija.

U drugom dijelu opisani su procesi degradacije, iskrivljivanja i vulgarizacije ove pjesme u rasponu viem od jednog stoljeca,
pocevsi od 1878. godine i Berlinskog kongresa, smjenom kulturno-civilizacijskog koda Zivljenja i devalvacijom javnog morala, pa
sve do danasnjeg vremena. Utvrdeno je da je u tom periodu sevdalinka preZivjela vise preinaka, kako ideoloski motiviranih tako i
onih koje su nastajale uslijed sve izraZenijeg odstupanja od tradicionalnih i moralnih vrijednosti, $to je dovelo do toga da se mnogi
tekstovi sevdalinke kao usmene vrste prekrajaju, prilagodavaju, mijenjaju tako da servisiraju odredene ideoloske tendencije ili,
pak, da se stvaraju novi, manje vrijedni tekstovi po uzoru na sevdalinku koji odstupaju od moralnih nacela, odnosno da se mnogi
tekstovi iz pisane knjizevnosti danas percipiraju sevdalinkama.

Uslijed svih ovih udara na sevdalinku kroz koje moZzemo pratiti i udare na kulturu Zivljenja bosnjackog naroda, jer ona je od
svog nastanka pratila i svjedocila o nacinu Zivljenja Bosnjaka, postaje posve jasno da je ista tendenciozno uni$tavana i, na koncu,
namjenski je radeno da se percepcija ove istinski vrijedne lirske pjesme izmijeni u negativnom smislu. Iz tog razloga namjera je
autora da se postavi jasna crta izmedu onog $to jest sevdalinka kao odraz duha i karaktera bosnja¢kog naroda i onih natruha koje
su joj raznim spoljnim intervencijama neosnovano pridodate kako bi se ista sacuvala u svojoj moralnoj i duhovnoj istoti.

Kljuéne rijeli: sevdalinka, usmena knjizevnost, orijentalno, islamski, bosnjacka dubovnost, vulgarizacija.
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SEVDALINKA
Abstract

The paper deals with the phenomenon of the emergence of sevdalinka as a lyrical form of oral literature based on the Oriental-
Islamic spirituality, its development and influences on the entirety of the Bosniak cultural identity. [t defines the term sevdalinka
and points to the fundamental values of its subtle way of expressing emotions.

The second part describes processes of degradation, distortion and vulgarization of this poem over more than a century,
starting from 1878 and the Congress of Berlin, a change In the cultural-civilizational code of living and devaluation of public
morals, all the way to the present time. It establishes that, in this period, sevdalinka experienced several modifications, both
ideologically motivated and those arising due to the increasingly prominent deviation from the traditional and moral values.
It is for this reason that many texts of sevdalinka as an oral form have been altered, adjusted, changed so as to serve certain
ideological tendencies, or else to create new, less valuable texts which imitate sevdalinka, though they deviate from moral
principles. Indeed, many texts from written literature are presently considered as sevdalinkas.

Due to all these attacks on sevdalinka, through which we can observe attacks on the culture of Bosniak people's living, it
becomes perfectly clear that sevdalinka has been tendentiously destroyed. Ultimately, there have been purposeful efforts to
change the perception of this truly precious lyrical poem in a negative sense. Consequently, the author strives to draw a clear
line between what sevdalinka is as a reflection of the spirit and character of Bosniak people and the shades that have been
unfoundedly added to it through various external interventions, all for the sake of preserving it in its moral and spiritual purity.

Key words: sevdalinka, oral literature, Oriental, Islamic, Bosniak spirituality, vulgarization.
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remenski otklon od trenutka nastanka odredenih fenomena, uslijed brzih promjena kulturnih obrazaca uvjetovanih

drustvenim okolnostima, ¢esto dovodi i do konfuzije u na¢inu shvadanja, razumijevanja i akceptiranja pojedinih
vaznih elemenata nase kulturne bastine zbog ¢ega dolazi i do nesporazuma u naucnoj i $iroj javnosti. Takve pozicije
posebno su osjetljive na fenomene slozenije strukture nastale u vise dugih procesa koji su odraz drustvenih kretanja
i vazne odrednice identiteta jednog naroda. Povr$nost, pausalnost, ovlasno tretiranje pojedinih elemenata, koje ¢ak
ne mora ni biti zlonamjerno, dovodi do iskrivljenih shvatanja i prosudbe o vaznim odrednicama, $to moze proizvesti
i niz negativnih konotacija i, u krajnosti, losih posljedica uzeg ili Sireg opsega. To se Cesto dogada nesmotrenim
is¢itavanjem odredenog teksta s pozicije senzibilnih mjesta, $to dovodi do toga da se u javnosti polemizira o tome
da li SEVDALINKA u sebi nosi elemente nasilja, pa ¢ak i zlostavljanja slabijeg spola.’

Postavka ove tvrdnje je sasvim pogre$na, nau¢no neutemeljena i proizilazi iz ¢injenice nepoznavanja fenomena
SEVDALINKE kao slozenog koncepta sveobuhvatne, primarno bosnjacke, a onda i juznoslavenske i opéebalkanske
kulturne bastine, kao i njegovom jednoobraznom i povr$nom pristupu.

Da bi se uopée polemiziralo o nekom tekstu, neophodno je prethodno utvrditi da li isti, ustvari, i jest izvorna
SEVDALINKA ili, pak, pjesma kasnijeg perioda nastala po uzoru na SEVDALINKU, a to nas dovodi do sustinskog pitanja
— §ta je zapravo SEVDALINKA?

Kako bismo spoznali pravi odgovor, neophodno da podemo od definiranja samog pojma SEVDALINKE.

Opéenito, SEVDALINKA nastaje kao produkt sjedinjenja orijentalno-islamske duhovnosti i autenti¢nog balkanskog
podneblja nakon stabiliziranja osmanlijske pozicije na Balkanu i razvoja urbanih gradskih sredina. Pozicija njenog

egzistiranja je takva da je pratila svu slojevitost razvitka gradskog zivota od sokaka, mahala, pazara, ¢arsija, trgova,

!Najnovija polemika takve vrste vodena je skoro u regionalnim okvirima, a ticala se teksta Lijepi li su mostarski ducani.
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jalija, basc¢a, gradskih zidina, izleti$ta, lovista i sve one vreve koja je nastajala u tim procesima nijansiranosti
razgranatog gradskog Zivota balkanskih orijentalnih $ehera, kasaba i ¢arsija i predstavljala antipod epskoj junackoj
tradiciji balkanskih naroda koja je isto tako svoj kona¢ni okamenjeni oblik dobila u susretu sa orijentalno-islamskom
tradicijom, ali se njegovala i razvijala u pograni¢nim predjelima i imala funkciju o¢uvanja duha i izgradnje karaktera
borbenosti stanovni$tva koje je Zivjelo na sinaru (granici) i bivalo u stalnoj poziciji ratne gotovosti, uslijed ¢estih
¢arki, pohara, ¢etovanja i pohoda s obje strane granice. Iz tog razloga je i junacka epska poezija, u $irim drustvenim
okvirima, smatrana muskom pjesmom, zbog ¢ega se i javno izvodila u hanovima, na teferi¢ima, posebnim sijelima i
prilikama,* a suprotno tome, SEVDALINKA je, zbog svojih naglasenih lirskih osjeéanja, vazila za, kolokvijalno uzevsi,
zensku pjesmu, i njena izvedba je bila ogranicena, prigusivana i predstavljala odraz poluslobodnog iskaza, prenoseci
se Sutke u haremlucima, zadnjim bas¢ama od strane djevojaka i mladih Zena ili, pak, kasnim no¢nim satima drhtavim
glasom kakvog asika pod pendzerom svoje izabranice poluglasno da se ne uzbudi ni insan ni hajvan ve¢ vise Sapatom
i tihom, sitnom melodijom — kucanjem — $argije ili tamburice.?

Dakle, u ovom svom najpoznatijem obliku, SEVDALINKA postaje gradska ljubavna pjesma orijentalno-muslimanskih
sredina nastala po modelu na osmanlijsku , tiirku pjesmu® koja opet svoje porijeklo vodi iz arapsko-perzijske culnosti
i platonske osjecajnosti. Pored ove sredi$nje teme, SEVDALINKA kao lirska vrsta bastini i niz drugih tematsko-
motivskih okvira koji nadilaze musko-zenske odnose, tako da cijeli niz takvih pjesama govori o lokalnim obiljezjima
sredina u kojima nastaje (Sarajevo, Mostar, Banja Luka, Tuzla, Pljevlja, Plav i Gusinje...), ali i uzi i $iri vatan
(Bosna i Stambol), kao i sve znacajnije hidronime i oronime na tom prostoru koji prepoznaje kao svoj domovinski
prostor, uz univerzalne motive koji ¢esto migriraju iz mjesta u mjesto, ¢ime dobijamo varijante s manjim ili ve¢im
odstupanjima od prvotnog teksta, pa ¢ak i dvosmjerno prenosenje iz jednog jezika u drugi, iz jedne kulture u drugu.

Za puno razumijevanje fenomena SEVDALINKE neophodno je stalno naglasavati orijentalno-islamsku duhovnost
iz koje proizilazi i ambijentalnost karaktera muslimanskih sredina u kojima nastaje i razvija se u svim svojim
slozenim pojavnostima.

Sta podrazumijeva orijentalno-islamska duhovnost u kontekstu SEVDALINKE?

20 tome vidjeti detaljno u kolekcijama harvardskih profesora Milmana Parya i Alberta Lorda. Dio te kolekcije dostupan je i u on-line
obliku: https://curiosity.lib.harvard.edu/milman-parry-collection-of-oral-literature/catalog?f%sBdigital-formats_ssim%5D%5B%5D=Audio&q
=LN%2A&search_field=all fields

3Vidjeti detaljno u studiji prof. dr. Muniba Maglajli¢a Od zbilje do pjesme, Ogledi o usmenom pjesnistvu, “Glas”, Banja Luka, 1983.
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Orijentalno — ¢uvstvo, zZudnju, ¢eznju od koje se sagorijeva i koja razbolijeva, od koje se srce kida i Zu¢ puca.
Upravo i njen naziv SEVDALINKA, prema u $iroj javnosti prisutnijoj verziji, vodi porijeklo od arapske rijeci sewda ¢ije
je jedno i kod nas prihvaéenije znacenje crno, crna Zué,* a u arapskom isto tako moze znaciti i crnka, crna Zena (na
nasem prostoru se ¢ak razvio i antroponim za Zensku osobu: Sevda) sto je, po nama, blize znacenju ljubavne pjesme
koja pjeva o tesko dostiznoj ljubavi, Zudnji i ¢eznji spram idealne zene. Do tog zakljucka dolazimo opet pratedi
arapski jezik u kome rije¢ hawre i njena izvedenica hurija nose leksicko znacenje Zena zavodljivih ofiju, ukosenog
pogleda kojim strijelja i probada srce onog koga je namjerila zavestis> Otuda se i hurija, kao ideal Zene nedostizne
ljepote, spominje ¢ak i u Kur’anu na detiri mjesta, kojima ¢ée se sretnici koji su zasluzili Boziju milost zeniti u

Diennetu: U njima ée biti i hurije oliju krupnih,® Sto predstavlja posebnu pocast onima koji su je uzoritim Zivotom

na ovome svijetu zasluzili.

4Skalji¢, Abdulah: Turcizmi u srpskohrvatskom jeziku, Svjetlost, Sarajevo 1966., str. 561.
5Ibidem, str. 336.
¢Kur’an, Ed-Duhan, 34.

, IDEAL ZENE NEDOSTIZNE LJEPOTE U DZENNETU.

B IMAGINARNE HURIJE
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Pojam sevdalinka moze potjecati i iz turskog jezika i glagola sevmek — voljeti. Ukoliko infinitivnoj osnovi ovog
glagola ,sev-,, dodamo sufiks za gradnju lokativa u turskom jeziku ,-da/de®, dobijamo konstrukciju sevda. Iako se
u turskom jeziku glagolske imenice tvore sklanjanjem konsonanta ,k“ s kraja infinitiva glagola (sevmek — sevme u
znadenju voljenje), ne mozemo iskljuciti moguénost razvitka lekseme sevda(linka) od spoja glagolske osnove ,sev-,, i
genitivnog nastavka ,-da“, narocito sSto lokativ oznacava prisustvo osobine, kategorije, pojave, predmeta oznacenog
u leksi¢ckom jezgru. Ili, pak, ukoliko uzmemo u obzir starinu ovog pojma, jasno je da on potjele iz staroosmanskog
jezika, a mnoge rije¢i su tokom vremena mijenjale leksicka znacenja pravedi odstupanja od prvotnog znacenja tako da u
savremenom turskom jeziku imaju sasvim drugu leksi¢ku primjenu (npr. merak i danasnji glagol u turskom jeziku merak
etmek — interesovati se, zanimati se, brinuti se), $to moze znaditi i da je osnova sevda isto tako mogla dozivjeti leksicka
pomijeranja, pogotovu Sto u turskoj knjiZzevnost takoder postoji SEVDALINKA, pjesma elegi¢nog ljubavnog sadrzaja. Sve
nas ovo navodi da najsire leksicko znacenje pojma sevdalinka razumijemo kao biti u l[jubavi, biti zaljubljen, biti voljen.

Ovom shvatanju u prilog ide i razvijanje izvedenica od pojma sevda: sevdah i sevdalinka. Sevdah oznaéava stanje
duha osobe, najc¢es¢e ga shvatamo u znacéenju ,biti u ljubavnom zanosu, izgarati od ljubavne ¢eznje, umirati u
ljubavnoj boli, a najvjerovatnije nastaje kao sloZenica rijeci ,sevda“ i ,ah“. Orijentalizan ,ah“ nosi leksi¢ko znadenje
»zelja, Ceznja, uzdisanje®, a kao uzvik u znadenju bola, nade, kajanja i ushi¢enja, velike radosti i tuge“.” Uslijed
velikog broja nijansi slozenog fenomena ljubavi, kod nas su se ¢ak razvile i varijante nazvilja praveéi distinkciju
medu pojmovima sevdah u znaenju ljubav i karasevdah u znalenju teska, mucna, crna, nedostiziva, neostvariva,
nedokuciva ljubav koja izjeda svog asika i staje u jednom uzdahu.

Islamsko — nadovezuje se na muslimansku mistiku, iz kojih su se i razvili pojmovi asik i asikovanje. U muslimanskoj
mistici, asik je zaljubljenik, onaj koji tezi ostvarenju duhovne simbioze sa Sveopéom ljepotom ocis¢enom od svake
vrste ovozemnog, bilo da je materijalne prirode ili produkt duhovne devijacije natruha ljudskih slabosti (z¢fsa), to
jest samim Bogom kao Apsolutnom ljepotom, temeljeno, izmedu ostalog, na hadisu Poslanika islama Muhammeda a.s.:
»Allah je lijep i voli ljepotu.“® Iz sakralnog ovaj pojam prelazi na prostor profanog, pomjerajuéi objekt ljubavnog
zanosa sa duhovnog na zemno, ali zadrzava nacin iskazivanja ljubavnih osje¢aja koji je u punoj komplementaciji sa

islamskim i muslimanskim moralnim nacelima, a osobito sa kategorijom stida i ¢estitosti lirskih subjekata.

7Skalji¢, Abdulah: Turcizmi u srpskohrvatskom jeziku..., str. 77.

8Hadis biljeze Muslim, Ebu Davud, Tirmizi, Ibn Madze, Ibn Merdevejh i Bejheki.
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U svim respektabilnim zbirkama bosnjacke usmene lirike, uklju¢ujudi i one koje su sakupljali i objavljivali strani
istrazivaci i nebo$njaci, necete naéi nijednog stiha, a kamoli pjesme koja u sebi ima, makar i u naznakama, bilo
kakvih insinuacija koje bi ukazivale na vulgarnost ili, pak, nasilje u odnosu na spolnu pripadnost lirskih subjekata ili
objekata pjevanja. Jedina zbirka u juznoslavenskoj usmenoj bastini takvih tekstova jeste Crven ban, erotske narodne
pjesme Vuka Stefanoviéa KaradZi¢a nastale i prikupljene na Zivotnim prostorima i sredinama srpskog naroda.” U
bosnjackoj tradiciji postoji svega nekoliko lascivnih i opskurnih tekstova nepoznatih autora iz korpusa alhamijado
knjizevnosti (npr. Ramo i Saliha), ali one ni¢im ne slice usmenoj knjizevnosti, a pogotovu ne sevdalnici, ve¢ su
uradak nekog autora koji nije imao kurazi svoj potpis staviti na takav tekst.

Nasuprot tome, SEVDALINKA ima sasvim druk¢iji odnos spram javnog iskazivanja ljubavnih osje¢anja. Mi ih
razvrstavamo u dvije kategorije. Prva, koja ujedno, prema nasem stavu, predstavlja i stariji nacin pjevanja o ljubavnim
temama i jadima i ¢iji tekstovi su vrlo vjerovatno i bazni sloj nase usmene lirske pjesme, po uzoru na orijentalno-
islamsku tradiciju, o ljubavnim situacijama izmedu muskarca i Zene i svih nijansi takvih relacija pjeva kroz metafore,
gdje se lirski subjekti poistovje¢uju sa jedinkama iz flore i faune. Tako, recimo, igru ljubavnog nadmudrivanja
izmedu mombka i djevojke sevDaLINKA prikazuje kroz ljubavni ples jelena i kosute/srne, strpljivog zavodenja goluba
i golubice ili, pak, mamljenja mirisima plavog zumbula i zelene kade... Ovakve vrste pjesama iskazuju kolektivni
vidik dvoje mladih o ¢ijem asikovanju drustvo naslu¢uje, dok drugi podtip ¢ine pjesme koje su odraz licnog dojma
jednog od asika u kojima imamo mnogo senzibilnije metafore koje oznacavaju sudionike ljubavnog ¢ina. U takvim
pjesmama oba aktera su iskazana kroz nazvilje peradi, gdje je muskarac vrlo &esto sokol, bulbul i golub, a djevojka
ptica, lastavica, sojka...; cvijea - muskarac karanfil, bejturan, djevojka ruza, kadifa; drveéa - muskarac bor, djevojka
trepetljika (topola), jela... Cak i u dodiru s mitoloskim elementima gdje se djevojka poistovjecuje s utvom zlatokrilom
i vilom nemamo niti jednog stiha koji prelazi granice pristojnosti. Ovaj odnos metafori¢kog i suptilnog prikazivanja
muskarca i Zene zadrzan je i u $aljivim pjesmama i romansama i onda kada stihovima zeli izvrgnuti ruglu aktere
odredene afere, kao $to je recimo u pjesmi Kad se Zeni komar junak iz Erlangenskog rukopisa (pjesma broj 16) u kome
je prikazana ostra kritika i zla sudbina udovice udavace koja pravi pogresan izbor i pode za nestabilnu a ,,popularnu®
licnost nasuprot pitomih i dobrih prosaca koji su je oblijetali i s kojima bi imala lagodan Zivot. Usmeni pjesnik

takvu zenu naziva muhom udovicom, njenog muza komar(cem) junakom, dobrodusnog savjetodavca, glasa javnosti

?Karadzié, Vuk: Crven ban, Prosvjeta, Beograd 1981.
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i drustvene savjesti mrava na konju, a dobre prilike iz uglednih staleza koje su iskazivali volju da se njome Zene
leptirovi (sa) bijelim sadama (sarucima, ¢almama) — pripadnici vjerskog staleza; skakavci baltaclije (balta — sjekira) —
zanatlije, sitne mube kuloglije (kulog — kolonjska voda) — trgovci i 0badovi janicari (vojni red) — pripadnici vojnog reda.™

Drugu kategoriju ¢ine pjesme vjerovatno poznijeg nastanka. U njima lirski subjekti dobijaju imena ljudi i u veéini
slu¢ajeva pjevaju o stvarnim li¢nostima koje iz posebnih razloga zavrjeduju da budu ovjekovjecene pjesmom, o ¢emu
je u viSe navrata pisao rahmetli prof. dr. Munib Maglajli¢ utvrdujuéi stvarne identitete nekih od najpoznatijih
lirskih likova i okolnosti nastanka sevDALINKI (vidjeti knjige 101 sevdalinka i Od zbilje do pjesme). Drugim rije¢ima,
SEVDALINKA pjeva o istinitim dogadajima, stvarnim li¢nostima i njihovim dozivljajima koji mogu biti takoder
tretirani s pozicije kolektivnog videnja ili, pak, individualni ¢in nekog od aktera te situacije. U pjesmama takve
vrste, koje su, prije negoli su zabiljezene, prosle sud javnosti odgajane na duhovnim vrijednostima i karakternim
osobinama, nema mjesta bilo kakvim odstupanjima od nacela morala. Sve $to iole moze odstupiti od takvih postulata
ostavlja se slusaocu da naslucuje, domasta, sumnja i ozivljava, zavisno od njegovog sluha, stanja duha i domisljatosti.

Zenski lirski subjekt je svakako u centru paznje, bilo da je skriven, kao u tekstu Dvije planine vis Travnika grada
u kojem kroz dijalog dva uzvisenja kod vezirskog Travnika, administrativne prijestolnice Vilajeta Bosna, Vilenice i

Bukovice, doznajemo o uzarenoj atmosferi u ¢arsiji izazvanoj pojavnoséu fatalne ljepotice:

,Sto li mi se Travnik zamaglio
ja li gori, ja I’ ga kuga mori?“
»INiti gori nit ga kuga mori,
djevojka ga okom zapalila,
Carnim okom kroz sréali pendzer!
Izgorise dva nova dudana,

dva ducana i nova mejhana,

i meséema gdje kadija sudil*

Dakle, djevojka fatalne ljepote zaluduje cijelu carsiju tek svojom pojavom iza zatvorenog prozora i pogledom na

1 Gezeman, Gerhard: Erlangenski rukopis starih srpskohrvatskih pjesama, Srpska kraljevska akademija, Sremski Karlovci 1925., str. 17.
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sokak koji proizvodi katastrofu veéih razmjera medu pomamljenom mladarijom i, vjerovatno, sa sudskim epilogom,
ali se, pored svega pobrojanog, ipak, ¢uva njezin integritet i licnost, ¢ak i time da se njeno ime ne spomene da se ne
bi stekao dojam negativne konotacije o njenoj li¢nosti.

Ili, pak, tekstovi u kojima se zenski lirski subjekt obznanjuje, pa vrlo ¢esto i daje njegov cijeli identitet ne samo
kroz li¢no ime ve¢ i prezime, poput Laki$i¢a Zlate, Dzeneti¢a Mulije, Maglajli¢ca Hate, Cirkoviéa Magde, Sariéa
kadune...” Istrazivaéi ovih tekstova nedvojbeno su utvrdili o kojim historijskim li¢nostima je rije¢, kao i
vremenski raspon u kojem su svojim Zivljenjem ostavili trag i dospjeli do kolektivnog paméenja kroz posebne
zivotne izazove ¢iji su sudionici. Prema tim istrazivanjima, vedina takvih tekstova potjece iz poznijeg doba
razvitka SEVDALINKE, neki ¢ak na prijelazu s 19. na 20. stoljeée, $to je krajnja granica nastanka izvornih, ¢istih
tekstova SEVDALINKI i vrijeme kada su ve¢ sakuplja¢i usmenih dostignuéa zabiljezili dobar dio takvih tekstova
(mada ima istrazivaca koji 1918. godinu smatraju krajnjim grani¢nikom razvitka SEvDALINKE). Sadrzaj svih
tekstova ove vrste, takoder ne prelazi granice pristojnosti, iako su dosta otvoreniji i direktniji u saopéavanju
ljubavnih iskaza, nadanja, strepnji i i$¢ekivanja.

Usmena lirska poezija, pored SEVDALINKE, bastini i nekolicinu drugih vrsta ¢iji su tekstovi nastajali posebnim
prigodama i manje-vi$e oznacavaju karakteristike naroda kojima pripadaju. U takve tekstove ubrajaju se obredne pjesme
nastale iz mitoloskih predanja, vrlo ¢esto ostataka paganizma (koledarske, dodolske...), kao i religijskih praznika gdje
imamo diferencijaciju na krs¢anske (bozi¢ne, uskr$nje, slavske...) i muslimanske (bajramske, ramazanske...); pojedine
vrste karakteristiéne za pravoslavni Zivotni prostor (tuzbalice, zdravice...); kao i forme istovjetne svim balkanskim
usmenim tradicijama s kulturoloskim nijansama (uspavanke, svadbarske, svatovske pjesme). U bosnjackim svatovskim
i svadbarskim pjesmama, takoder, oslikan je specifi¢an oblik zensko-muskih odnosa na osnovu koga mozemo sagledati
s kojom obazrivos¢u usmeni lirski pjeva¢ prilazi ovom fenomenu. To se, mozda, ponajbolje vidi u tekstu Opkladi se
momde i djevojce, koji se u pojedinim bo$njackim krajevima i danas moze ¢uti prilikom svodenja mladenaca u derdek
(loznicu). Dakle, i u ovom najintimnijem ¢inu dostupnom javnosti koji se moze na¢i medu tekstovima bosnjacke
usmene lirske pjesme nemamo prekoracenja granica pristojnosti, ve¢ je, iako je rije¢ o ljubavnom nadmudrivanju,
sva emocija dovedena do vrhunca pucanja i potom suzdrzana, a musko-Zenski odnos sveden na naivnu ¢arku u kojoj

inicijativu preuzima lijepa djevojka, dok momak ostaje stamen u odluci da do kraja odoli izazovu.

""'Maglajli¢, Munib: 101 sevdalinka, Prva knjizevna komuna, Mostar 1977., str. 129-150.
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Ovdje dolazimo do jedne od klju¢nih ¢injenica naseg bavljenja ovom temom: ako je SEVDALINKA, pa i druge vrste
usmene lirske poezije Bos$njaka proizidla iz orijentalno-islamskog podteksta sa naglasenim moralnim nadelima, otkuda
onda tekstovi koji u sebi imaju vulgarnosti i neprimjerenog sadrzaja u nasoj kulturnoj bastini?

Klju¢ ove zagonetke lezi u nekolicini ¢injenica koje su presudno utjecale na zavrsetak procesa nastajanja i profiliranja
SEVDALINKE kao vrste usmene knjizevnosti i njenog prelaska u neke nove obrasce koji dovode prvo do kvarenja, a zatim
i vulgarizacije ovog dijela kulturno-umjetnicke bastine i njenog trajnog izmjestanja u okvire kulturne historije.

Nakon smjene kulturno-civilizacijskog koda na prostoru Balkana, $to u krupnijim oblicima pocinje Berlinskim
kongresom 1878. godine i zaposjedanjem Vilajeta Bosne od strane Austro-Ugarske, mijenja se i naéin Zivljenja
stanovniStva. Prvotna opiranja konzervativnih snaga, takozvanih ,tvrdisa“ i ustrajavanja na ,, ala turka® nacinu zivljenja
nasuprot struji ,mehkisa“ koji su zdusno prihvatili drustvene promjene i stil Zivljenja ,,a la franka®, vrlo brzo su porazena
i tradicionalni nacin Zivljenja u Bosni postupno je smjenjivan novijim, ,,zapadnjackim® stilom koji je znacio pomijeranja
i u drustvenom zivotu. Kolonije trgovaca i raznih lovaca brze i lahke zarade iz svih podru¢ja Austro-Ugarske monarhije
slijevaju se u Bosnu i donose egzoti¢ne nadine zabave. Ubrzano se otvaraju mejhane koje zamjenjuju hanove i kiraathane,
hoteli sa sumnjivim sadrzajima primamljivim mladima. To dovodi do raznih devijacija o kojima u svojim djelima
kriti¢ki i s upozorenjem pisu i prvi autori savremene bosnjacke i bosanskohercegovacke knjizevnosti (naro¢ito Edhem
Mulabdi¢, Osman-Aziz, Hivzi Bjelavca).” Uz te objekte potrosnja alkohola postaje javno dozvoljena, a radi ugodaja,
ak$amluka i meraklijskog ambijenta uvodi se i muzicki sadrzaj. Istrazivaci navode da su ceski kolonisti za ove potrebe
sa sobom u Bosnu donijeli harmoniku, ¢iju su melodiju prilagodavali domacim tekstovima. Tako se SEVDALINKA i
autorske pjesme nastale po uzoru na nju, umjesto dotadasnjih Zicanih instrumenata suptilnog i neoptere¢ujuceg tona
(Sargije, tamburice, saza, ne$to kasnije i bendza), pocinju izvoditi uz harmoniku, violinu i druge instrumente svojstvene
savremenoj zapadnjackoj etnoloskoj muzi¢koj podlozi, mirni i tihi ritam SEVDALINKE mijenja se u dinami¢ni zvuk koji
zahtijeva i drukdiji nacin pjevanja, $to dovodi da prekrajanja tekstova mnogih sevpaLINKI, njihovog prilagodavanja
ritmu i intencijama kafanskog ambijenta i cjelovjecernjih ak$amluka. Pomijeranjem granica javnog morala, dolazi i
do odstupanja od izvornih tekstova SEVDALINKE koja nastavlja da Zivi tek kod pojedinaca i u stranicama knjiga. U tom
periodu su i mnogi autorski tekstovi nastali po uzoru na sevDALINKU dobili svoju melodiju i poceli se javno izvoditi

(Hajnriha Hajnea, Alekse Santica, Safvet-bega Bagagi¢a, Osmana Dikica i dr.), ¢éime polahko i zapocinje era savremenog

12Pogledati posebno prozna ostvarenja Zeleno busenje E. Mulabdida, Bez nade i Bez svrhe Osmana Aziza i Minka, Melika i Ana Zolotti
A. Bjelavca.
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muzic¢kog melosa, ali i kvarenja SEVDALINKE. Taj proces ide postepeno, devalvacija kvaliteta teksta pjesama koje se izvode
na javnim mjestima i u raznim prilikama dogada se korak po korak i $to se vise udaljuje od izvornosti postaje moralno
i kvalitativno upitnija.

Tekstovi koji su ¢esti povodi rasprava spadaju u ovu kategoriju i u tome oni koji pokre¢u polemike nisu u pravu kada
ih karakteriziraju SEVDALINKAMA. Recimo, nijedna reprezentativna i autoritativna zbirka bosnjacke usmene lirske poezije
ne biljezi tekst Lijepi li su mostarski ducani krenuvsi od Erlangenskog rukopisa, kao najstarijeg zbornika juznoslavenske
usmene lirike, preko istrazivanja nase usmene lirike prvog istrazivaa etnomuzikologa koji dolazi na ove prostore, Ceha
Ludvika Kube iz devetnaestog stolje¢a,” te svih drugih zbirki respektabilnih folklorista iz dvadesetog stolje¢a koji su
kriti¢ki i temeljito pristupali svom poslu, $to jasno govori da predmetni tekst nikada ni formalno nije ubrajan u korpus
SEVDALINKI, te da je novijeg datuma postojanja. To se jasno vidi i iz melodije i nac¢ina pjevanja koji nikako ne moze
pripadati nacinu izvodenja SEVDALINKI, pogotovu ne njenom izvornom nacdinu izvodenja koji je, recimo, etnomuzikolog
akademik Miodrag Vasiljevi¢ zabiljezio od jednog od posljednjih autenti¢nih izvoda¢a sevbarLinke Hamdije Sahinpasica,
a $to je 1967. godine $tampala Ruska akademija nauka i umjetnosti pod naslovom ,Jugoslovenske narodne pjesme
iz Sandzaka, po pjevanju Hamdije Sahinpaéiéa iz Pljevalja”.** Ovo posljednje izvorno svjedocanstvo kako originalnih
tekstova tako i nacina izvodenja sEvDALINKE do$lo je u trenucima kada je ista, kao literarna i muzicka forma, bila na
iS¢eznucu uslijed agresivnih nasrtaja na njeno bice od strane novih drustvenih okvira nakon Drugog svjetskog rata i
potpunog preoblikovanja snazne tradicije usmene lirske pjesme na kolektivitet jugoslavenskih naroda u svrhe jacanja
,naprednog drustva“ koje su komunisticke vlasti pokusavale izgraditi, a zasta im je usmena lirska pjesma, kao dokazano
dobar mehanizam testiran za vrijeme revolucionarne borbe 1941-1945. godine i profiliranja partizanske narodne pjesme,
idealno posluzio.” Taj nadin pjevanja zdusno je podrzan od strane ideologa komunizma i svih dijelova sistema, narocito
razvojem radijskog programa, a kasnije i televizije, preko kojih se na jednostavan i brz na¢in takva vrsta melosa prenosila
na sve krajeve Jugoslavije i sve slojeve drustva. U tom periodu javljaju se mnogi autorski tekstovi koji su napisani po
uzoru na SEVDALINKE, ¢ak oponasaju i strukturu njenog teksta, ali sadrzajem odudaraju od onoga $to SEVDALINKA u svom

bicu jest, narocito pomijerajuéi granice normalnosti s ciljem razgradnje javnog i drustvenog morala. I u tom kontekstu

13Kuba, Ludvik: Pjesme i napjevi iz Bosne i Hercegovine, Svjetlost, Sarajevo 1984.
“Vasiljevi¢ , Miodrag A: Jugoslovenske narodne pesme iz SandZaka. Po pevanju Hamdije Sahinpasicéa iz Pljevalja, RANU, Moskva 1967.

5Vijdeti: Fehratovié, Jahja: Usmena revolucionarna poezija kod juznih Slavena, Balkanski knjizevni glasnik, br. 4, 2006.,



388 ¢ GLASNIK BANU - BO§NJA(VZKA AKADEMIJA NAUKA | UMJETNOSTI / BOSNIAK ACADEMY OF SCIENCES AND ARTS - 3/MMXXI

kriti¢ari jesu u pravu: tekst pjesme tzv. izvorne muzike Lijepi li su mostarski duéani ima u sebi elemente na osnovu kojih
se moze protumaciti da posjeduje dijelove koji nagovjestavaju moguénost prisile u musko-zenskim odnosima. Ali, to
nije iskaz i izraz narodnog duha niti produkt usmenog lirskog pjevaca ve¢ proces komunistickog nasilja, pa i silovanja
SEVDALINKE, njenog teksta, melodije i nacina izvodenja i neke vrste legalizacije nasilja i silovanja opéenito, nazalost, nije
jedini i najgori te vrste, ali jest uspjesniji u svojoj nakani od mnogih koji su na slican nacin poturani kao SEVDALINKE.
Najbrutalniji nama poznat takav nasrtaj na bit SEVDALINKE kao bos$njacke lirske pjesme orijentalno-islamskog porijekla
ogavne vulgarizacije snimljen je 1971. godine na nosace zvuka pod naslovom Vezak vezla Omerbegovica.*® Ovaj nakaradni
tekst je bio toliko brutalan da nije dozivio popularnost kao tekst Lijepi li su mostarski ducani, jer je prosto svaku iole
moralniju osobu bilo sramota izgovarati, a kamoli javno izvoditi.

Nasuprot ovog fenomena imputiranja ambijentalnosti razvrata posve novim tekstovima iz ¢ije sadrzine se to lahko
moze utvrditi, poseban fenomen nastao je prekrajanjem originalnih tekstova izvornih sevbaLiNkr koje su upodobljivane
u duhu komunistickog vremana i teznji aktuelnog trenutka razgradnje kolektivnog patrijarhalnog nacina Zivljenja.
Najbrutalniji primjer takvog odnosa naspram autohtonog tijela strukture SEVDALINKE imamo u popularnoj pjesmi Snijeg
pade na behar na voce gdje su prezivjeli samo pocetni stih i melodija, dok je cjelokupan njezin sadrzaj nasilno izmijenjen,
vulgariziran, prizemljen i pojeftinjen. Ambijentalnost ¢iste i ¢edne emocije djevojke koja na produhovljen naéin trazi od
Boga srecu, ne samo za sebe ve¢ i za svako zivuée stvorenje, ne prelazeéi u tome granice ni sekularnih ni sakralnih normi
moralnosti, zamijenjena je drskom amoralnom slikom mladi¢a koji gazi sva ograni¢enja drustvenih obzira nepojmljivih
za muslimansku sredinu, otvarajuéi time i moguénost utjecaja na $ire drustvene slojeve u pogledu njihovih shvatanja
granica moralnosti i normalnosti, jer ti stihovi predstavljaju otvoreni dru$tveni poziv na razularenost i opéi
moralni ponor. Da bi se to jasno vidjelo, dat ¢emo paralelno stihove originalne SEVDALINKE i njene vulgarizirane

i banalizirane verzije:

ORIGINALNI TEKST VULGARIZIRANI TEKST
Snijeg pade na behar na voce, Snijeg pade na behar na voce
podaj, Boze, svakome Sta hoce! Neka ljubi kogod koga hoce!
A i meni $ta je meni drago, A ko nece nek’ se ne namece
Voljela bih neg’ carevo blago. Od nameta nema selameta!

https://www.discogs.com/Mile-Janji%C4%87-Starogradske-I-Bosanske-Pjesme/release/8939985
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Sta ée meni svo carevo blago, Da sam sretan ko sto sam nesretan
Kad ja nemam $ta je srcu drago? Pa da dodem tebi u odaje

Meni drago jedno momdce mlado, Da ti l[jubim tvoja medna usta

Ja da mi ga Bog u sreci dade!" Medna usta ostala ti pusta.

I Vuk Karadzi¢ u svojoj knjizi Srpske narodne pjesme, Knjiga 1, izdate u Becu 1841. godine, biljezi ovu pjesmu sa
naznakom ,Sarajevska® u varijanti bez posljednja dva stiha, zaustavljajuéi se na retorickom pitanju ,Kad ja nemam
Sta je srcu drago®,™ Sto je nama blize izvornijoj i starijoj varijanti, jer ostavlja onu magi¢nu zacudnost nasluéivanja
koja je u biti SEVDALINKE kao organske tvorevine, ali smo se ovdje posluzili verzijom koju je 1907. godine od Saliha
Kahrimanovi¢a usnimio na zvu¢ni nosa¢ Nijemac Franz Hampe, jer je podudaran brojem stihova i melodijom s
vulgariziranom verzijom, §to nas navodi na zakljucak da je posluzila kao predlozak za istu.”

Tre¢i fenomen prekrajanja znadenja teksta SEVDALINKI sadrzan je u izmjeni konteksta njenog znadenja i vezivanja za
odredeni historijski trenutak. Takav je slucaj s tekstom Oj golube, moj golube koji je nastala inspirirana dogadajima u
Sjenici 1809. godine nakon pohare i satiranja gradskog stanovnistva od strane srpske vojske predvodene Karadordem,
gdje je stradalo, prema pisanju Vuka Karadzi¢a i drugih svjedoka tog vremena, dvije treéine civilnog gradskog
stanovni$tva, zbog ¢ega ovaj zlo¢in ima elemente genocida. Pjesma je kasnije interpretirana u sasvim drukd¢ijem
kontekstu, ¢ak od pojedinih interpretatora i istrazivaca izmjestena i pomjerana u drugaciji ambijent i kulturu, ¢ime
joj identitet u cjelini izmijenjen.

Isti princip pomijeranja konteksta i kulturalnog ambijenta nailazimo i kod drugih poznatih i omiljenih tekstova,
gdje se dodavanjem lokalnih obiljezja u cijelosti mijenja znadenjski odnos pjesme, pa nerijetko i utjece na razvoj
mitova savremenog tipa vaznih za identitet odredenog naroda. Takve su recimo varijante teksta o ¢eznji djevojke
za udadbom u trenutku znjenja zita. Od osnovne cetverostihovne matrice, recimo, koju nalazimo i kod Karadziéa:

,Devojka je je¢am zito klela / je¢cam Zito u Boga ljepota! / ja te Znjela, a ja te ne jela / Svatovski te konji pozobali®,>

7Vijdeti: Maglajli¢, Munib: 101 sevdalinka..., 1977.
8 Karadzié, Vuk: Srpske narodne pjesme, knjiga I, Be¢ 1841., str. 221.
Y Takoder, vidjeti Maglajli¢, Munib: 101 sevdalinka..., 1977.

20Karadzié, Vuk: Srpske narodne pjesme..., str. 297.
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danas prepoznajemo najmanje Cetiri varijante, od kojih dvije iz bo$njackog ambijentalnog kruga, a dvije iz srpskog,
tako da u pjesmama je¢am zanju (u bosanskim varijantama je¢am ,zela“, a u srbijanskim ,Znjela®) Tuzlanka, Sarajka,
Gruzanka i Kosovka djevojka. U posljednjem primjeru imamo prisutan najnoviji fenomen sakralizacije profanog
teksta, tako da je tekst ,Jecam znjela Kosovka djevojka®, u nastojanju Srpske pravoslavne crkve da oc¢uva kulturno
pamdéenje srpskog naroda o Kosovu kao svetoj srpskoj zemlji, gdje vazno mjesto zauzima i mit o Kosovki djevojci,
i tekst i melodiju ove SEVDALINKE, doslovno, obradila u crkveno-liturgijskom stilu i izvedbi Branke Zecevi¢, $to u
oficijelnom opisu ovog zapisa na Youtube kanalu i doslovno stoji: ,/I3Bopra mjecma kojy je Ham G1aXeHOMOYHBIIH
MuTtpononut Amduioxuje yBUjeK paao mjeBao. Bmanuka Atanacuje je ayrop BehmHckor amjena Tekcra, IOK je
MuTtpomnonut y oxpeleHUM cuTyaunjamMma ucTH npuiaarohasao. CHUMIbEHA je, ca TP JoAaTHE cTpode, HeMy y 4acT Kao
3HAK 3aXBAJHOCTH 3a CBY Jby0aB U 3a CBE IITO j€ yPaano, KaKo 3a CBOj HAPOJ, TAKO ¥ 3a I[1jey BacesbeHy.

U ovoj pokrstenoj verziji tekst je posve izmijenjen i prilagoden jacanju svijesti srpskog naroda o onim vrijednostima
koje oni smatraju osnovicom svog vjerskog, kulturnog i nacionalnog identiteta s punom svije$¢u o ugrozenosti i gubljenju
te osnovice, uslijed svih desavanja na prostoru Kosova i s teznjom ostavljanja traga kroz duhovnu izgradnju mita o
neprikosnovenosti prava srpskog naroda na taj prostor i shvatanju svetom obavezom dolaze¢ih generacija da u nekom
povoljnijem vremenu povrate izgubljeno. Tako, umjesto svatovskih konja, Kosovka djevojka zaziva ,viteske, vrane konje
slavne srpske vojske da se vrate na Kosovo“ i u tom pohodu ,prosvete® prostore i lokalitete vazne za povijest Srpske
pravoslavne crkve i srpskog naroda na prostoru Kosova i Crne Gore (Gazimestan, Decani, Gracanica, Prizren, Pritina,
Podgorica, Lovéen...) a ,sve u slavu Boga velikoga“.>> Ova crkvena obrada teksta izvorne SEVDALINKE, kao najsvjeziji
primjer, najbolje oslikava procese kroz koje je ona, kao bazi¢na lirska pjesma orijentalno-islamskog porijekla bosnjackog
naroda, prolazila u protoku vremena i kakve je, u dodiru sa drugim kulturama i narodima Balkana, dozivljavala preinake,
koje su se naslanjale na univerzalnost njenih tema i motiva koje je lahko uklopiti u svaki ambijent i prilagoditi trenutnim
potrebama nekog naroda. Bas zbog te svoje univerzalnosti je i bila lahak plijen za sve one ideologije koje su, uslijed manjka
vlastitih duhovnih inspiracija, na njenoj matrici nastojale ostvariti svoje interese, bile one teisticke ili ateisticke osnovice.

Nasuprot svim do sada elaboriranim intervencijama u tkivo SEVDALINKE kao usmene pjesme univerzalne ljepote i

nedostiznog duha s ciljem njene upotrebe u ideoloske svrhe, poseban fenomen, koga smo tek ovlas spomenuli, ¢ine

2 1zvor: https://www.youtube.com/watch?v=yQkWgFIKzVA | zadnja posjeta 04.07.2021., 15:07:32 h.

22Ibidem.



AKADEMIK MUAMER ZUKORLIC, SEVDALINKA o 391

tekstovi pisane knjiZzevnosti nastali po uzoru na sevbpaLINKU. Takvi tekstovi su nastajali kao ¢in divljenja sevdalinci
da bi joj ukazali posebnu pocast ili, pak, kao dio poetike autora koji je iz njene matrice crpio vlastitu inspiraciju i
prilagodavao je svojoj poetici. Neke od tih pjesama vremenom su dobile melodiju i postale dio repertoara izvodaca
SEVDALINKI, naro¢ito u novijem dobu kada se tihi Zi¢ani melos mijenja orkestrom (narodnim ili simfonijskim) i
toliko su srasle s novijim na¢inom izvedbe SEVDALINKE, o kom smo ranije govorili, da ih obi¢ni slusaoci percipiraju
dijelom ukupnog korpusa SEVDALINKE kao vrste usmene knjizevnosti. Takav je slucaj s pjesmom Der Asra njemackog
romanticara jevrejskog porijekla Heinriha Heinea koja je kod nas poznata pod nazivom Kraj tanahna sadrvana.
Heine je inspiriran legendom o arapskom jemenskom plemenu Azra (u prijevodu Djevica, ¢edna djevojka) ¢iji su
se mladi¢i Zivotno zaljubljivali i, ukoliko im ta ljubav ne bi bila uzvradena, trazili smrt odlaskom u sveti rat ili se
okretali isposnickom Zivotu u pustinji, istu proZeo motivima perzijskog mita o nesretnim ljubavnicima Medznunu i
Lejli, iskazavsi tako jedan od najcuvstvujuéih dozivljaja orijenta u evropskoj literaturi. Pjesma je, prema istrazivacima
Heinovog opusa, nastala 1845/46. i ve¢ 1851. godine $tampana u zbirci ,Romansero®. Der Asra je vrlo brzo stekla
slavu i prijevode na ruski, francuski i engleski jezik, a u prvoj polovici 20. stolje¢a dobija i prijevode na nas jezik
— Basagicev, Nazorov i Santiéev. S obzirom da su sva trojica prevodilaca pjesnici, uz prijevod napravili su i sjajne
prepjeve, od kojih je Santi¢ev Kraj tanana sadrvana (nastao 1923. godine) najblizi duhu sEvVDALINKE i kao takav je
vrlo brzo dobio i melodiju i postao sastavni dio repertoara izvodaca sevdaha.

Mostarski pjesnik Aleksa Santi¢ autor je i nekoliko drugih tekstova koji se danas percipiraju SEVDALINKAMA,
od kojih je najpoznatija Emina koji isto tako govori o nedostiznoj i neostvarivoj ljubavi, ¢eznji, Zudnji, pa
¢ak evropskoj percepciji orijenta i orijentalnog kao egzoti¢nog, omamljujuéeg, drugog, drugacijeg i ideala za
kojim bezuspjesno uzdisu nemuslimanski mladi¢i u svojim romantic¢arskim zanosima i shvatanju erosa na temelju
legendi i mitova sadrzanih u kazivanjima Seherzade u Hiljadu i jednoj noéi i drugim klasi¢nim arapsko-perzijskim
djelima do kojih su Evropljani u iskrivljenim varijantama dolazili, bilo da je to iz preuzetih dijelova ove velike
literature od strane evropskih autora koji nisu zazirali da ih potpisuju kao svoja autorska djela, bilo iz legendi i
mitova pustolova, ¢lanova eksploatacijskih ekspedicija, kolonizatora ili, pak, mitova i legendi krstaskih ritera i
misionara. Otuda i Santi¢eva Emina, iako po duhu i osje¢aju najbliza sevdalinci i sevdahu, ipak pociva na tom
egzoticnom dozivljaju orijenta i raspojasanog erosa, $to nije u skladu ni sa moralnim nadelima muslimanskih
sredina niti pripada sevdalinci kao izvornoj usmenoj lirskoj pjesmi. Historijska li¢nost o kojoj Santi¢ pjeva

Emina Sefi¢-Koluder bila je kéi mostarskog imama Saliha Sefi¢a i u periodu nastanka pjesme (1903. godine)
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imala je svega cetrnaest godina. Iako je pocetak 20. stolje¢a period polahkog prihvatanja zapadnjac¢kog nacina
zivljenja i u muslimanskim sredinama, ipak se proces degradacije javnog morala nije tako brzo razvijao, osobito
u ulemanskim porodicama, a pogotovu kod Zenske djece. I dalje je postojala institucija selamluka i haremluka,
zabranjenog prostora muskarcima koji nisu dio najuze porodice (mahrem), kome je pripadala i zadnja bas¢a, gdje
se zenska celjad mogla komotno kretati zasti¢ena avlijskim zidom od znatizeljnih pogleda. Otuda je zadiranje u
taj sveti privatni prostor muslimanske kuce, narocito drugovjeraca, bio veliki prijestup, pogotovu opjevavanje
tog ¢ina u pjesmi koja je vrlo brzo i dobila svoju scensku izvedbu. Zbog ovog ¢ina Santi¢ je trpio prijekore i od
svoje porodice koja je dopala u nezgodan polozaj, o ¢emu svjedoce i rije¢i koje je Aleksi tim povodom uputio
brat: , Ti, brate, vazda istu pjesmu k’o Svabo traj-la-la. Nikad se dozvati pameti. Prvo ona Sokica, Tomlinovi¢ka,
a sad Emina Sefi¢eva. Tomlinovi¢ku nekako i da ti oprostimo, mladost — ludost, a i kuferasi su, nije domaca.
Dosla — prosla. Al’ ovo sa Salihovom $¢eri, prekardasio si debelo!“* Cijeli skandal se zavr$io time $to je Emina
ubrzo, sa navrienih $esnaest godina, udata za uglednog trgovca Avdagu Koludera i imala skladan brak u kome su
izrodili ¢etrnaestero djece, ali je pjesma ostala da traje i danas se u najsiroj percepciji dozivljava SEVDALINKOM,
iako ni tematsko-motivski niti sadr?ajno ne pripada ovoj usmenoj vrsti. Pored Emine, Aleksa Santi¢ je autor jo$
nekolicine tekstova koji su vremenom dobili melodiju, prilagodeni scenskom nastupu i medu $irim auditorijem
se doimaju SEVDALINKAMA, iako to nisu, poput Jahao sam konje, Bulbul mi pjeva okolo Mostara, Leptiriéi mali
Sarenijeh krila i Hasangin sevdah.

Bosnjac¢ki pjesnici na prijelomu kulturno-civilizacijskog koda takoder su, u traganju za autorskim poetikama,
dobar dio opusa naslanjali na izvoriSta dotadasnje bosnjacke knjizevnosti, narocito divanske literature i usmene
tradicije, pretacuéi teme i motive tih tradicija u forme savremene knjizevnosti, ¢ime je bo$njacka pisana knjizevnost
zakoradila u novu epohu. Rodonadelnik savremene bosnjacke poezije, Mirza Safvet-beg Basagi¢, u duhu romanticarskog
zanosa, dobar dio svog lirskog opusa naslonio je ne samo na usmenu lirsku pjesmu ve¢ i cjelokupan ambijent sevdisanja,
tako da ¢e i nekoliko ciklusa (Asiklije, Bebarije, Liubav i cvijece) napisati po uzoru na SEVDALINKU, a neki od njegovih
tekstova, poput Santiéevih, zazivjeli su u izvedbenom obliku dobivsi melodiju i scensku karakeeristiku, medu kojima su

poznatiji Dok je tvoga dula, Evo ovu rumen rusu, Sabah zora, Sto je Zivot, Vezak vezla moja dilber zlata.**

% Detaljnije: Marié, Milenko: Mostarenje, Rabic, Sarajevo 2004.

2 Vidjeti: https://'www.discogs.com/artist/4255053-Safet-Mirza-Ba%C5%A1agi%C4%87, 06.07.2021., 8:21:09 h.
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U daljnjem slijedu bosnjackih autora ¢iji su tekstovi prerasli okvire pisane knjizevnosti i postali dio $irokog
poimanja SEVDALINKE u njenom iskvarenom obliku, znac¢ajno mjesto zauzima jos$ jedan mostarski autor, Osman
Diki¢, raspoluc¢en izmedu svog vjerskog, nacionalnog i kulturnog identiteta od svih autora tog perioda, najnaglasenije
je isticao motivske krajnosti u svom opusu, drustveno angazirane stihove (prema opredjeljenju da bude Srbin),
religijske teme (naglasena muslimanska komponenta u duhu proklamacije identiteta ,Srba muslimana® ili ,Srba
muhamedanske vjere®) i l[jubavnog zanosa (na bastini bosnjac¢kog kulturnog identiteta, naro¢ito dozivljaju institucije
sevdaha i sevdisanja). Za razliku od Basagica koji u svojim ljubavnim stihovima ne prelazi granicu moralnog kodeksa
koga je u svim svojim procesima etablirala sEvbALINKA kao temeljni dio razvijanja musko-zenskih odnosa u javnom
obznanjenju, Diki¢ pomjera granice, pa njegovi stihovi ¢esto prelaze one nevidljive niti duhovne cistote koje su osnovno
obiljezje SEVDALINKE kao vrste usmene knjizevnosti proistekle iz bosnja¢ko-muslimanske duhovnosti, tako da se u dosta
njegovih tekstova osjeca naglasenija doza panerotizma, $to oznacava jedno od krupnijih pomijeranja u pravcu moralne
degradacije SEVDALINKE, naro¢ito $to je veliki broj njegovih tekstova vrlo brzo dobio melodiju i postao dijelom ukupnog
repertoara interpretatora sevdaha. Medu takvim tekstovima i danas su prepoznatljivi: ASik osta’ na te oéi, Paurko mila,
Aksam geldi, Dela Fato, Dosla Drina od brijega do brijega, Oj kaduno kono moja, Ala imas lijepe 0éi.s

I pjesnici druge generacije bosnjackih autora takoder su inspiraciju za svoju poetiku dijelom nalazili u sevdalinci i sevdahu
kao nacinu ljubavnog suodnosa muskarca i Zene. Medutim, njihova poezija ve¢ dobija obrise savremenih tendencija i pravi
odredeni otklon od romanticarskog pukog maniristickog podrzavanja SEVDALINKE, ali ipak pojedini njihovi tekstovi su
prihvaéeni kao SEVDALINKE i usli u repertoare respekenih izvodaca. Medu takvima se posebno isti¢u modernista Musa Cazim
Cati¢, posebno u ciklusu Asiklije i drugim ljubavnim pjesmama, i ekspresionist Ahmed Muradbegovi¢ svojom Haremskom
lirikom. Neki od Caticevih tekstova, poput pjesme Jednoj bogatasici, snimljeni su u viSe navrata u duhu SEVDALINKE, dok se na
reprezentativnom portalu Discogs.com, svojevrsnom svjetskom arhivu snimaka pjesama na nosace zvuka, kao autor navodi i
kod teksta Kradem ti se u veceri, koji je Himzo Polovina snimio za Jugoton 1976. godine.*® Ovaj tekst je jedan od omiljenijih
kod postovalaca sevdaha i oko njegovog autorstva postoje razne pretpostavke, ali nema nijednog pouzdanog podatka; dovodi
se u vezu sa Aleksom Santi¢em, Osmanom Diki¢em i, u ovom slucaju, Cati¢em. No, to za nas nije klju¢na informacija koliko

¢injenica da ni ovaj tekst ne pripada izvornim SEVDALINKAMA, iako se takvim dozivljava u $irim drustvenim okvirima.

B Vidjeti: https://www.discogs.com/artist/1038869-Osman-%C4%90iki%C4%87, 06.7.2021., 9:20:31 h.
26 https:/ fwww.discogs.com/artist/1942492-Musa-%C4%86azim-%C4%86ati%C4%87
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Ova prijelazna faza evolucije jugoslavenskog melosa, primarno nastala povulgarenjem i iskrivljivanjem sEVDALINKE
i takozvane izvorne narodne pjesme, odnosno gradske pjesme u nebosnjackim sredinama, ubrzo, nakon popusta stega
javnog morala i izrazenijeg bohemskog nacdina zivljenja, uz kafanu koja postaje sredi$te drustvenih zbivanja, u
daljem procesu razgradnje tkiva sevDALINKE dovodi do pojavnosti novih tekstova koji sve vise pomijeraju granice
pristojnosti i naposlijetku dovode do potpune razgradnje onih vrijednosti duhovne ¢istote na kojima je SEVDALINKA
kao lirska vrsta usmene knjizevnosti i zasnovana. Ta duhovna razgradnja zapocinje jo$ u periodu meduraca, kada
nastaje veliki broj tekstova kafanskih pjesama koje imaju vise nijansi iskrivljene sEVDALINKE od one neutralnih,
individualnih oblika do potpune stigmatizacije odredene li¢nosti koja je nekim svojim postupkom ili, pak, na¢inom
zivota ,zavrijedila“ da ude u kolektivnu svijest i pjesmu i nastavlja se u komunistickom periodu kao dio projekta
moralne razgradnje patrijarhalnog stila Zivljenja o kome smo naprijed pisali. Ponajbolji primjeri prvog, ustegnutog
nadina takvog pjevanja jest tekst Da zna zora nastao 1940. godine u jednoj kafani beogradske ¢etvrti Cubura, bohema,
tekstopisca i kompozitora Marka Dimitrijevi¢a,”” Ne klepeci nanulama harmonikasa Svetomira Sesica, Prodoh Bosnom
kroz gradove, U lijepom gradu Visegradu, Stani, stani Ibar vodo i Jutros mi je ruza procvjetala kompozitora Dragise
Nedoviéa, Sve behara i sve cvjeta Nikole Skrbe i niza drugih. Ovi tekstovi i njihovi zvuéni zapisi smatrani su, ipak,
kvalitetnijim u odnosu na ono $to je uslijedilo poslije njih, objedinjeno nazivom ,jugoslavenska folk muzika®,
posljednja iole suvisla granica potpune degradacije i kona¢nog uginuéa sjemena SEVDALINKE koje je klijalo u Zivoj
izvedbi i strujalo kroz narod.

Druga grana ovog degradativnog procesa ogledala se u prizemnijim manifestacijama, lokalnim birtijama,
aksamlucima, u kome je svako mjesto, u skladu sa svojim posebnostima, razvijalo vlastitu liniju bizarnosti u nasrtajima
na javni moral i duhovnost koja je tinjala tek kod rijetkih karakternih pojedinaca da sac¢uva klicu onih vrijednosti
humanizma na kojima ¢ovjecanstvo pociva. Kao primjer takvog prizemnog odnosa spram javnog morala navest éemo
dva teksta iz novopazarske sredine, ocito nastala u tom ambijentu utrkivanja u autodestrukciji vlastitih vrijednosti
i propasti sebe. Prvi tekst takve vrste jeftinih rima Kad ja primih prou platu u sebi sadrzi elemente vulgarnosti i
podstrekivanja na javni nemoral mladiéa koji tek hvataju zamah u svijet odraslih te im se sugestivno sugerira da
prve zaradene novce utroSe u birtiji i drustvu Zena lahkog morala. O¢ito je nastao poslije Drugog svjetskog rata,

dok drugi Ostala Ratka/Rapka mlada udovica udara na ¢ast mlade Zene koja je ophrvana iskusenjima gubitka muza

* https://www.youtube.com/watch?v=5nXQZ59wq8s, 07.07.2021., 21:12:32 h.
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dajudi signale muskarcima da su zene s takvim Zivotnim isku$enjima lahak plijen ostras¢enim muzjacima i kao takve
ih treba tretirati, a u odnosu na auditorij da li je muslimanski ili pravoslavni njeno ime se mijenja u hipokoristike
Ratka od Rada i Rapka od Raba. U varijanti upotrebe muslimanskog imena Rabija ovaj tekst zalazi u svetogrde jer se
vrlo lahko moze referirati na jednu od najznacajnijih Zena mistika u povijesti islama Rabiju El-Adeviju. U pravoslavnoj
varijanti, tekst ima cak i sjeni¢ku inac¢nicu, uslijed Cega se mijenjaju i lokaliteti, pa umjesto Rajéinovi¢a udovica
ide u Haljinovice. Ovaj tekst vjerovatno je nastao po urneku makedonske pjesme Ostanala Ratka mlada udovica™® s
kojim ima istu melodiju i aranZman, ali se u tekstualnom smislu razlikuje ne samo po smjeni naziva lokaliteta ve¢
i sadrzini, jer je makedonski predlozak sasvim druge prirode, govori o odanosti mlade udovice preminulom muzu i

ima odlike ponosa, ¢asti, karaktera i morala.

Na posljetku, imajuéi u vidu sve procese razgradnje, zloupotrebe i degradacije kojima je SEvbaLINKa kao lirska vrsta
usmene knjizevnosti bila izlozena, ni ne ¢udi stav onih koji su ustvrdili da postoje tekstovi s kojima nesto nije u
redu. Sasvim su u pravu, jer takvi tekstovi nastali po urneku na SEvDALINKU odrazavaju sliku stvarnosti kakvu su
komunisti htjeli da izgrade o orijentalnom duhu bo$njac¢kih sredina i ¢arsija u kojoj za muslimanski nacin Zivljenja
i dozivljaja moralnosti nije bilo mjesta i trebalo ga je kao ,primitivan® odstraniti iz bo$njackih sredina, a to se
najbolje postizalo promocijom i podr$kom masovnim projektima zabave narodnih masa ne¢im njima bliskim, ali
dovoljno iskvarenim, da nagrize Cistotu javnog morala. Iz decenije u deceniju pove¢avana je doza amoralnosti u
formatu muzic¢kog izraza, tako da je u jednom trenutku tzv. izvornu muziku zamijenio melos ,juznog vjetra“, u
drugom ,folk muzike®, tre¢em ,turbo folka®“, a u ovom cetvrtom..., sve dok nismo stigli do ponora naseg trenutka,
gdje u sustini tekst postaje sporedna, popratna stvar, a muzicki ritam odrazava animalne porive u ¢ovjeku i ¢ini ga
dehumaniziranijom licno$¢u. A od sEvDALINKE kao umjetnicke lirske tvorevine i iskaza narodnog duha daleko smo
toliko da je vrlo lahko previdjeti one jasne razlike izmedu SEVDALINKE i njene iskvarene inaénice ili, pak, autorske
pjesme koja nastaje po uzoru na nju, tako da ne ¢udi ni previd koji je napravljen imenovanjem pojedinih tekstova
SEVDALINKOM, kao $to je slucaj sa tekstom Lijepi li su mostarski ducani u kome je jako puno nelogi¢nosti od kojih

¢emo spomenuti tek dvije na osnovu ¢ega se jasno vidi da je rije¢ o tekstu koji ne pripada korpusu SEVDALINKI.

B https://www.youtube.com/watch?v=8KWwAzp9-Ew
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»ouljagina Fata“ (djevojka kéi Suljage) $eta sama po ¢arsiji — nikada u vremenu nastanka i razvitka SEVDALINKE
djevojka ne $eta carSijom sama, ona sjedi u zadnjoj bas¢i porodi¢ne kuce, stoji na pendzeru, uzdise u sobi, zivi u
¢eznji i nadanju — ali sama bez mahrema (pratnje) ne hoda sokacima, narocito od kada sazrije i biva spremna za udaju.

»Mostara grada“ — u vremenu nastanka i razvitka SEvDALINKI uz Mostar se ne veze odrednica grad veé seber.
Vedina SEVDALINKI, ¢ak, uz imenovanje naseljenih mjesta ne pridodaje bilo kakve odrednice, pa ni uz imenitelj Moszar.

Ovo nas, nakoncu, dovodi do kona¢nogzakljucka. SEVDALINKA je najmoralnija, najéestitija i umjetnicki najdublja
lirska pjesma balkanskih prostora i Sire, utemeljena na susretu islamske duhovnosti i istinitih dogadajnosti, dok
postoje tekstovi koji su problemati¢ni, sadrze elemente vulgarnosti, nasilja, pa ¢ak i skrivenih nakana silovanja,
ali, bas kao takvi, ne pripadaju sevbALINKAMA ve¢ su produkt komunisti¢kog nasilja nad sevpaLiNnkom i duhom
naroda iz kog je ona proistekla. I nazalost, nije se mogude oteti utisku da je SEVDALINKA kroz vise od jednog stoljec¢a

propadala onako i onoliko koliko su eti¢ki, duhovno i kulturoloski propadali i nazadovali Bosnjaci.
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