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APSTRAKT

Ovaj rad govori o svojevrsnoj analizi fenomenoloske vrijednosti termina ,,islamska umjetnost® ili ,,umjetnost
islama“ u kojoj se pokusava rasvijetliti jedinstven tretman takvog nazivlja prisutan u okcidentalnim, ali i
u muslimanskim izvorima, a koji sa stanovista islamskog civilizacijskog nacela predstavljaju neprikladne i
neutemeljene forme. Fokusirajudi se na kognitivni i rekognitivni pristup produktivno-refleksivne reprezentacije
likovne problematike unutar ove teme, odnosno nudeéi mogudée rjesenje ovaj istrazivacki rad se ,,sukobljava®
sa stereotipima kojima suvremena historija umjetnosti u duhu zapadnog civilizacijskog poimanja, aplicirajuéi
aspekt globalizacije na sve $to smatra opsegom svoje nau¢ne oblasti na isti nacin pristupa svakoj civilizacijskoj
tekovini, svodedi je na klasi¢ne okcidentalne postulate.

Objasnjavajudi ovaj fenomen, dakle izrazenu a ne primjerenu potrebu za svodenjem svih oblika kreativnog
djelovanja na zajednicke imenitelje, pri ¢emu jedni gube a drugi dobijaju, ova studija priblizavajuéi se kroz
metodoloski postupak moguéeg nazivlja isto¢ne i aktualnog sa suprotne zapadne strane, dolazi do zakljucka
da je rije¢ o dijametralno raznorodnim pojavama, koje u konacnici okcidentalnoga odredenja nose naziv
,2umjetnost“, dok se islamsko odredenje objasnjava i definira posredstvom nazivlja koje je utemeljeno u
sakralnom i profanom produktivno-refleksivnom diskursu djelanja/odredenja homo islamicusa. Zakljucit éemo,
dakle, da razumijevanje kao ni sustinsko znadenje pojma ,umjetnost® u islamskoj civilizaciji s jedne i ostalih
civilizacija s druge strane, niti mogu niti znace isto.

Dakle, rad se bavi analizom svrsishodnosti islamskog kreativnog djelanja homo islamicusa u cilju prezentiranja
poruke i izraza.

Ako konstatiramo da je ornament alegorija beskonac¢nosti, a figuralnost produkt stilizacije/redukcije i napustanja
ontoloskog referencijalnog koncepta pikturalnog biljezenja, onda visina ili dubina zamisljene spirale koja definira
arhitipsku vrijednost ovih pojava, utjelovljuje i beskona¢nost. Upravo ovakvo razmisljanje propituje islamska znanja
o ,umjetnosti“ i kako je ta beskrajna spirala smjestena u vremenu i prostoru, ali i izvan njih, zapravo nikada ne
poc¢inje i nikada se ne zavrsava.

Kljuéne rijeci: islamska umjetnost, umjetnost islama, homo islamicus, produktivno-refleksivna reprezentacija likovne
problematike, umijece djelanja/odredenja.
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APSTRACT

The paper speaks of a distinctive analysis of the phenomenological value of the term ,Islamic art or ,art of Islam®,
which attempts to elucidate the unified treatment of such terms present in both Western and Muslim sources,
terms which are inappropriate and unfounded forms from the viewpoint of Islamic civilizational principle. By
focusing on the cognitive and recognitive approach of productive-reflective representation of the elements of
visual art within this topic, i.e. by offering a possible solution, the research paper ,,opposes® stereotypes used
by the contemporary history of art which, in the spirit of Western civilizational understanding, applies the aspect
of globalization to everything it considers the scope of its scientific field and treats any civilizational achievement
in the same way, reducing it to classical Western postulates.

By explaining this phenomenon, thus the pronounced rather than appropriate need for reducing all forms of
creative activity to common denominators, whereby some lose and others gain, the study applies the methodological
procedure of possible terms of the eastern and the current ones from the opposite, Western side, and reaches the
conclusion that they are diametrically disparate phenomena, which the western designation ultimately calls ,art,
while Islamic designation is explained and defined by means of terms based on the sacral and profane productive-
reflective discourse of homo islamicus's action/disposition. Thus, we will conclude that neither understanding nor
essential meaning of the concept of ,art” in Islamic civilization on the one hand, and other civilizations on the
other, can or mean the same.

Thus, the paper deals with the analysis of the appropriateness of homo islamicus's Islamic creative activity aimed
at presenting the message and expression.

If we claim that an ornament is an allegory of infinity, while figurality is a product of stylization/reduction and
abandoning the ontological referential concept of pictorial recording, then the height or depth of the imagined
spiral that defines the archetypal value of these phenomena also embodies infinity. It is such reasoning that questions
Islamic knowledge of ,art“ and the way in which this infinite spiral is positioned both in time and space and beyond;
indeed, it never begins and never ends.

Key words: Islamic art, art of Islam, homo islamicus, productive-reflective representation of elements of visual art,
artistry of action/disposition.
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Kognitivna i rekognitivna produktivno-refleksivna reprezentacije likovne problematike
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Analizirajuéi leksicku vezu koristenih izraza ,islamska umjetnost™ ili ,,umjetnost
islama“, mogude je do¢i do zakljucka kako se u zapadnim izvorima,
u vedini sluéaja podrazumijevaju umijeée ljudskog djelovanja™* koje je inicirano
u 7. stolje¢u izmedu dva planinska vijenca u regiji Hidzaz (ar. 4l-Hijaz) u
pjes¢anoj dolini na oko 277 metara iznad razine mora u zapadnom dijelu Arapskog
poluotoka (ar. Jazirat al-‘Arab) u jugozapadnoj Aziji izmedu Akapskoga zaljeva
i Crvenoga mora na zapadu, Adenskoga zaljeva i Arapskoga mora na jugu te
Perzijskoga i Omanskoga zaljeva na istoku. Sljedbenici takvog svjetonazora
dalje su se S$irili i oplemenjivali na podru¢ju Bliskog Istoka, Sjeverne
Afrike, Anadolije, Iberijskog poluotoka, Sredisnje i Juzne Azije, Dalekog
Istoka, a nesto kasnije, izmedu 13. i 14. stolje¢a sa formom kognitivne i
rekognitivne produktivno-refleksivne reprezentacije likovne problematike
koje je osmanskim utjecajem udomljeno i oplodeno na prostoru povijesne
i geografske regije jugoisto¢ne Evrope. Cini se bitnim, odmah na pocetku
ove studije istaéi kako u okviru islamske civilizacije produktivno-refleksivno
odredenje/djelanja>l<2 podrazumijeva konstruktivnu, ali i kreativou aktivnost
usmjerenu ka optimizaciji razvoja refleksivnih sposobnosti osobe koja u okviru
vlastitog odredenja vrsi izvjesne kreativne radnje i otkriva unutarnju strukturu i
specifi¢nost islamskog duhovnog svijeta, sa aktiviranjem razvojnih obrazaca i
karakteristika integrirane refleksije tokom pruzanja pozitivnog emocionalnog

stava i nakon okoncanja takvih aktivnosti.

F1pod pojmom djelovanje, odnosno
djelovati (prez. -lujém, pril. sad.
-lujidi, gl. im. -anje) podrazumijeva se
da je nesto ¢injeno u zbilji; ostvaren
odredeni karakeer i uc¢inak predvidene
vrste rada.

*2 Kada je rije¢ o specifitcnom
konkretnom kori$tenju termina
»odredenje“ uz ,djelanje“ situacija

je atipi¢na, ali ona ipak proizlazi iz
mogucnosti koju nudi tradicionalna
islamska filozofija. Naime, u islamskoj
teoloskoj filozofiji termin ,,odredenje”
(ar. gader) pojavljuje se unckoliko s
istim znacenjem, s tim $to arapski
termin gader ima i jedno dodatno
znacenje, koje obuhvata sve $to je
»UzviSeni Bog odredio®, a ,,odredba“

(ar. gada’) je ispunjenost tog odredenja,
provedenost onoga $to je odredeno,
odnosno izvedenost onoga $to je
dosudeno. Odredenje je spoj onoga
$to je stvorio Svevisnji s onim $to
kreativac (homo islamicus) stje¢e. Dakle,
i u onome $to ¢ovjek neposredno ¢ini
u sklopu nekog djelanja, $to u toku
rada obavlja svojom voljom, Svevi$nji
voljom taj posao tvori. Po tome je kader
Bozije odredivanje postojanja stvari po
Njegovom iskonskom i vje¢nom znanju,
prije i poslije njihovog postojanja. Zato
kreativac (homo islamicus) porucuje da,
kao $to vjeruje u Allaha, Njegove meleke
(ar. al-malak, ,andeo®), Njegove knjige,
Njegove poslanike i prozivljenje nakon
smrti, isto tako vjeruje i u kader u mjeri
koja odgovara nivou njegovog vjerovanja
uopce, isticud¢i Suverenost Uzvisenog.
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yDijelati“, odnosno ,djelanje” (prez. -am,
pril. sad. -ajici) za razliku od djelovanija,
odnosno djelovati podrazumijeva se
¢ovjekova odredena spontana svjesna
djelatnost koja je u potpunosti postala
svjesna sebe. Djelanja nema bez svijesti o
djelanju i kader-a koje homo islamicus
smatra i realnim u skladu sa Sirinom

i dubinom svoje pronicljivosti u
Suverenost Uzvisenog.

Objasnjenje kori$tenja pojma homo
islamicus vidi u biljesci br. 6.

%3 Vidi: BLOOM, JONATHAN I BLAIR,
S. SHEILA: Islamic Arts (Art & Ideas);
Phaidon Press, London, 1997; BLOOM,
M. JONATHAN i BLAIR, S. SHEILA (ur.):
Islamic Art : Past, Present, Future
(The Biennial Hamad bin Khalifa
Symposium on Islamic Art); Yale
University Press , 2019; BLOOM, SHEILA
i JONATHAN (ur.): Rivers of Paradise :
Water in Islamic Art and Culture; Yale
University Press, 2009; BROUG, ERIC:
Islamic Geometric Design; Thames &
Hudson, London, 2013; CRITCHLOW,
KEITH: [slamic Patterns : An Analytical
and Cosmological Approach; Inner
Traditions International, Rochester,
1999; DODDS, J.D.: Al-Andalus : the
art of Islamic Spain; New York, The
Metropolitan Museum of Art, 1992;
HILLENBRAND, ROBERT: Islamic Art
and Architecture (The World of Art);
Thames & Hudson; The World of
Art edition, 1998; KING, DONALD i
SYLVESTER, DAVID (ur.); 7he Eastern
Carpet in the Western World, From the
15th to the 17th century; Arts Council
of Great Britain, London, 1983; LEONE,
GIULIANOM NICOLA i MAURO, ELIANA
et al.: Siculo-Norman Art. Islamic
Culture in Medieval Sicily (Islamic
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U zapadnim izvorima prisutan je skoro jedinstven tretman leksickih veza u
oba izraza™3, dok sa stanovista tradicionalnog civilizacijskog nacela islama rije¢
je o neprimjerenim i neutemeljenim oblicima koji ne mogu imati isto znadenje.
Naime, kada je rije¢ o koristenju samih pojmova islam i islamski dolazi do
dihotomije ,,umjetnosti“ kako sa konzervativistickog, tako i sa tradicionalistickog
islamskog stajalista. Ukoliko se govori o islamu u Sirem smislu, kao tumacenju
i primjeni vjerovanja (religije) od strane njegovog sljedbenika (,umjetnika®),
onda je dihotomija otprilike izmedu interpretacije islama posredstvom nekih
tradicionalnih figura i interpretacije pojedinim zapadnjackih figura, koje bi
trebale dati puninu tumadenja prisutne kognitivne i rekognitivne produktivno-
refleksivne reprezentacije likovnih djela. Ako se govori o islamu kao vjerovanju
(religiji) i o ,umjetniku® ¢ija je kreativna aktivnost propisana islamom (religijom),
tada se ne javlja dihotomija izmedu islama i drugih monoteisti¢kih religija; u
potpunsti je zanemareno ,,umjetnikovo® prihvacanje poslanstva ili vjerovjesnistva
(ar. risalet 1 nubuvvet) u uzem i njegove djelotvornosti u $irem smislu. Stoga je
neminovna analiza odnosa izmedu ,,umjetnosti“ i poslanstva koja se mora pazljivo
tretirati prije nego $to se identificira bilo kakava orijentacija s "islamom", odnosno
sa "onim $to je islamsko". Moze se kazati da brane¢i odredenu interpretaciju
,2univerzalnog umjetnickog misljenja®, tezi se ka suzbijanju razlicitosti. Govori
se 0 autenti¢noj islamskoj umjetnosti“, odnosno ,,umjetnosti islama“ kao da
ne postoji odredeno utemeljenje na osnovu kojeg se moze razgraniciti je li
nedija kreativna aktivnost autenti¢no islamska ili ne. Na ,islamsku umjetnost®,
odnosno ,,umjetnost islama“ pokusava se gledati iz razli¢itih aspekata, i ne samo
da se pise o dobro poznatim realiziranim artefaktima ve¢ se pruzaju i korisne
informacije 0o manje poznatim ostvarenjima. Protivho konzervativnim™#
i tradicionalnim™s shvatanjima islama, pokusavaju se prezentirati i objasniti
razlicite strukture ili ,umjetnicki trendovi ili stilovi® u islamskim drustvima

prisutnim na razli¢itim geografskim nacionalnim prostorima, uzimajuéi u obzir
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kreativne aktivnosti koje su smatrane ne¢im povezanim sa ili ¢ak kao temeljem
tako posmatranog kreativnog djelovanja. Nista od navedenoga ne predstavlja
nikakav vid iznenadenja. Sve $to je u skladu sa modalitetima na koji nacin
se pristupa i analizira ,islamska umjetnost®, kao i njihove teze o metafizickoj
dimenziji ,islamske kreativne misli“ ¢ine se prili¢cno otvorenim za diskusiju,
odnosno detaljnim obrazlozenjem ¢injenickog stanja u poimanju konzervativnih i
tradicionalnih civilizacijskih nacela islama.

Pocetno naglasavanje odredenja zasnovano na ,univerzalnom® (zapadnom)
spoznajnom prostoru i njegovoj strukturi oznacavajuéih (spoljnih) odnosa u
funkciji razjasnjavanja kontroverzi oko znadenja leksicke konekcije dva pojma
umjetnost i islam, je od bitnog za perspektivu konzervativnog, tradicionalnog i
suvremenog preispitivanja. Mnogi, kada pocinju govoriti o ,,umjetnosti islama“ ili
¢ak o ,islamskoj umjetnosti®, vjeruju da su ovi pojmovi, kao i njihove viSerje¢ne
leksicke veze ne samo same po sebi razumljive nego i jedinstvene, te jednoznacane
oslanjajudi se na formulacije iz op¢ih enciklopedija ili stru¢nih leksikona zapadne
ali i islamske provenijencije. Da tome nije tako upozorava nas jedan od arapskih
termina fannu tahsin™® &ije se znacenje usredsrijeduje na tehniku i opéenito na
formalno odredenje konstruktivne strane ornamentalnog, produktivno-refleksivnog
diskursa. Rije¢ fann izvorno nema znacenje ,,umjetnost“*7 u onom smislu u
kome se ona determinira u zapadnom civilizacijskom krugu: fann je ,umijece®,
,techne“*®, usredotoceno na vjestinu i opéenito na formalno-metodolosku stranu
polja odredenjaldjelanja islamskog homo fabera, odnosno homo fannana — osobe koja
je sposobna kontrolirati vlastitu sudbinu i Zivotnu sredinu kao rezultat koristenja
odredenih alata na osnovu osobnih spoznaja i uvjerenja na realitetu koherentnog
vijerovanja (cohaerentia religare), ugradujudi ih u instituciju jedinstvene povijesti
(bistoriae autonoma), odnosno homo islamiensisa (,islamiste®) ili odredenije
homo islamicusa (,islamski (V:ovjek“)>|<9 koji je pozicioniran u temelj produktivno-

refleksivnog diskursa kao integralnog dijela islamskog civilizacijskog kruga.

Art in the Mediterranean); Museum
With No Frontiers, MWNF (Museum
Ohne Grenzen), 2003; MADDEN,
EDWARD H.: Some Characteristics

of Islamic Art; Journal of Aesthetics
and Art Criticism, 1975, 33 (4), str.
423—430; MOZZATI, LUCA: Islamic Art
: Architecture, Painting, Calligraphy,
Ceramics, Glass, Carpets; Prestel,
Munich u Londonu i New Yorku,
2019; RUGGLES, D. FAIRCHILD (ur.):
Islamic Art and Visual Culture : An
Anthology of Sources; Wiley-Blackwell,
Main St. Malden, United States,
2011; SHAW, K. M. WENDY: What is
Islamic' Art? : Between Religion and
Perception; Cambridge University
Press, 2019...

*4 Pojam konzervativno, u arapskom
jeziku izrazava se terminom al-muhdfiz,
pri ¢emu, u obliku radnog pridjeva ima
znacenje onaj koji je konzervativan,
odnosno konzervativac.
Konzervativizam je odredeno stanje
duha, odnosno nac¢in misljenja koje
je usredotoceno na ¢uvanje ste¢enog/
naslijedenog (kulturoloskog) poretka;
stajaliste pojedinca i skupina protivno
promjenama postojeceg stanja,
zagovarajudi stabilnost postojedeg sa
osloncom na tradiciju i tradicionalne
vrijednosti kao prikupljene mudrosti
proslosti.

*s U islamskoj literaturi pojam
tradicionalno izrazava se terminom
al-ather, pri ¢emu u obliku imenice ima
znacenje tradicija ili tradicionalno.
Tradicija, opéenito podrazumijeva
iskustva i stanje stecevine (obicaji,
vjerovanja, norme, vrijednote...)
odredene zajednice zasnovane na
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prijenosu znanja iz jedne generacije u
drugu, nastoje¢i da se ne odstupa od

utvrdenih pravila, ali $to se ipak moze
nadopunjavati/mijenjati sa vremenom
i prilagodavati aktualnijim kulturnim
obrascima u okviru date civilizacijske

strukture.

%6 S obzirom da nismo uspjeli pronaci
odgovarajude nazivlje u arapskom jeziku,
$to ni u kom sluéaju ne znaéi da

ono ne postoji, opredijelili smo se
formuliranju prikladnog pojmovnog
odredenja po analogiji sa pozantom
termonoloskom odrednicom iz povijesti
arapske knjizevnosti koja je u vezi sa
tehnikom pjesnistva (a ne poetikom
u znacenju aristotelovske tradicije),
sto se u arapskoj leksickoj koneksiji
identificira sa izrazom/terminom
Sfannu al-$i‘r.

*7 U cilju preciznijeg razumijevanja
primordijalnog i suvremenog znacenje
rije¢i ,umjetnost®, neminovno je
potrebno razlikovati suvremenu
upotrebu i znadenje ove rije¢i u odnosu
na njezino klju¢no znacenje i smisao
koja se tradicionalno nazivala zanatom.
Oito je kako je arapsko nazivlje
zadrzalo takvo tradicionalno znacenje u
terminu fann sa njegovom aktivacijom
u znadenju umjece odredenjaldjelan;ja,
a suvremeno zapadno izvisilo njegovu
transformaciju na ono §to je a7s na
st. latinskom ili na ono $to je na st.
grekom ey ([technel; ,sposobnost,
zanat“) u znalenju: moé stvaranja’
unaprijed postignutog rezultata svjesno
kontroliranim i usmjerenim djelovanjem.

*8 Cini se bitnim navesti kako u
antici nije postojao pojam koji bi na

Minijaturst homo islamicus
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Upotreba i znadenje rije¢i ,umjetnost u odnosu na njezino klju¢no znacenje
(,bitan, osnovni, temeljni®) i smisao (,stvaranje prirode u svakom kutku ¢ovjekove
svijesti“) trebala bi se tradicionalno podrazumijevati odredenjem/djelanjem,

“*10 unaprijed postignutog rezultata svjesno kontroliranim

a ne moci ,stvaranja
i usmjerenim djelovanjem. Ukoliko respektiramo upotrebu i znacenje rijeci
,2umjetnost” u odnosu na njezino klju¢no znacenje u smislu odredenja/djelanja,
nuzno bi bilo napomenuti da u tom slucaju terminoloska odrednica ,,islamska
umjetnost” prije svega mogla bi formalno da podrazumijeva profano produktivno-
refleksivni diskurs djelanja /odredenja homo islamicusa koje je nastalo unutar
islamskog civilizacijskog kruga. U tom slucaju, kovanica ,umjetnost islama®“
mogla bi, takoder formalno oznacavati sakralno djelanje /odredenje rekognitivne
unutrasnje asimilacije homo islamicusa unutar sustine islama (ar. al-islam —
predanost jednom Bogu) koja je u potpunom skladu s izvoristem (Objava/Kur'an,
Sunnet/Poslanikova praksa i Hadis/usmena predaja). Unutar ovako postavljenog
sistema teorijskog gledista rekognitivna asimilacija, odnosno njihova leksicka veza
bi trebala da podrazumijeva proces spoznaje u kojem homo islamicus dobrovoljno
izgraduje vlastitu kulturnu praksu odredenja /djelanja™™ koja sadrzi pokusaj
oponasanja/interpretacije svih pozitivnih Bozjih atributa kao svojih vlastitih.
Takoder, smatramo bitnim naglasiti da bi se pod terminom kognitivan
podrazumijevali svi psihicki procesi koji se nalaze u osnovi ponasanja homo
islamicusa, a koji su u vezi sa produktivno-refleksivnom reprezentacijom
kolaborativnog odredenja (vid informativne inicijacije [suradnje] radi postizanja
odredenog sadrzajnog cilja odredenja/djelanja). Bitno je ista¢i da karakter
kognitivnog pretpostavlja postojanje unutarnjeg mentalnog stanja (vjerovanja)
koje je prvotno prene$eno na um i inteligenciju bomo islamicusa sa svrhom
posjedovanja spoznaje o ,temeljnoj“ ili ,bitnoj informaciji“, da bi na osnovu
,samostalnog® zakljuc¢ivanja i donos$enja vlastitog suda o kolaboraciji, te
opredjeljenja za koristenje odredenih konstruktivno-likovnih elementa koji

adekvatan nacin iskazao ono sto se danas
razumijeva pod pojmom ,umjetnost”.
Aristotel je podjelio sve nauke na:
teorijske (promatrajude), prakti¢ne
(one koje su usmjerene na djelovanje)

i tehnicke. U ove poslednje, tehnicke,
spadalo je umjeée produktivno-
refleksivnog djelovanja, koje je bilo
ekvivalentan pojam izrazu proizvodnja,
i to zanatska proizvodnja. Techne je
bila vezana za nadin proizvodnje, i
nije uzivala status ,slobodne javne
djelatnosti®, kao $to je takav status,
donekle imala filozofija. Geneza pojma
yumjetnost” tek sa pojavom arse

(lat. ars, artis — ,vjestina®) pocinje da
uklju¢uje u sebi moment kreativnosti,
ali je bila strogo kontrolirana i
propisivana, takore¢i naruc¢ena
djelatnost.

%9 Termin homeo islamicus (,islamski
¢ovjek®) koristimo za one ljude koji
se bave kreativnim djelanjem i ujedno
su iskreni sljedbenici islamskog puta,
a vtlo su rijetko postajali poznati pod
vlastitim imenom, okupljali se oko
pojedinaca, najce$ce utjecajnih, koji su
im bili duhovni i profesionalni uditelji
i nastojali biti osobe od produktivno-
refleksivne akeije sa znacajnom ulogom
u intelektualnom, duhovnom i kako
u rekognitivno-asimilacijskom tako i
u kolaborativno-kognitivhom Zivotu
islamskog civilizacijskog nacela.

10 Utemeljenje ovakve tvrdnje
pronalazimo u Hadisu Inna Allahe
khaliqu kulli sani ‘in wa san ‘atihi (,,Allah
je Tvorac svakog kreativca i njegovog
kreativnog djelanja®)

Vidi: AL-HAKIM AL-NISABURT: Abii,
'Abd Allah Muhammad b. 'Abd Allah, al-
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Mustadrak 'ala al-sahthayn, Beirut, Dar
al-Ma'rifa, 1998., str. 85; Ovaj Hadis
navodi se u kontekstu dokaza o Bozijoj
svemocdi i nemogucénosti éovjekovog
uceséa u stvaranju, jer svojstvo stvaranja
se pripisuje samo Bogu.

*n Moguce je razlikovati prijelazno
djelanje, koje pocinje u homo islamicusu, a
zavr$ava u izvanjskoj stvari koju mijenja; i
unutarnje djelanje, koje opstaje u samom
homo islamicusu. Prijelazna su djelanja
manifestacije nutarnje perfekcije homo
islamicusa, a Cesto 1 njegova nutarnjeg
djelanja. Kao djelatnik homo islamicus
komunicira vlastitu zbiljnost, jer svaki
homo islamicus djela ukoliko je u zbilji. U
tom smislu moze se ustvrditi da djelanje
izvire iz bitka (agere sequitur esse), dok je
narav (supstancijalna forma) specifi¢ni
princip djelanja, iz koje djelatne modi,
kao neposredni principi djelanja, vuku
djelatnu energiju. No iako su bitak i
narav principi djelanja, ono $to stvarno
ostvaruje djelanje jest homo islamicus u
okviru svjesnog produktivno-refleksivnog
odredenja.
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slijede, uspostavio odgovarajuéu ravnotezu izmedu tekstualne inicijacije i
primijenjene konstruktivne likovnosti. Da bi postigao Zeljene rezultate, homo
islamicus mora posjedovati kognitivnu inteligenciju, odnosno podrazumijevaju¢u
umnu sposobnost i funkciju opazanja/primjeéivanja, istrazivanja, analiziranja,
zakljucivanja i rjeSavanja problema i zadatka u okviru karaktera odredenja/
djelanja, sto je u konaénici povezano sa intelektom, misljenjem, paméenjem,
postupanjem... bazirano na njegovom teorijskom znanju i duhovnoj viziji
(ar. hakim); svjesno znanje/umijeée djelanja/odredenja.

U ovakvom teorijskom konceptu termin rekognitivno podrazumijevao bi
mentalne procese u funkciji prepoznavanja pojava i formi, a koje se nalaze
u iskustvenom i reproduktivnom smislu vezane sa produktivno-refleksivnim
odredenjem asimilijacijskog karaktera homo islamicusa; mogu biti jednostavne i
slozene koje uklju¢uju i odredenje/djelanje, argumentiranje, istrazivanje i
objasnjavanje. U interpretaciji produktivno-refleksivne reprezentacije likovne
problematike (sakralnog odredenja/djelanja) rekognitivna asimilacija odnosi se na
uocavanje kompozicijske strukture djela i njezinih karakeeristika, te odredivanju
kompozicijskih nacela, kontrasta, harmonije, ritma, ravnoteze, proporcija,
dominacija i jedinstva svih likovnih elemenata koji ¢ine autenti¢nu cjelinu.
Karakter rekognitivhog neizostavno pretpostavlja postojanje onog unutarnjeg
mentalnog stanja (vjerovanja) kod homo islamicusa, koje on preuzima od ranije
ste¢enih znanja i a priori ga interpretira formom asimilacije i sinteze, prenoseci
na vlastiti um i inteligenciju, sa svthom dodatnog-ponovnog prepoznavanja-
potvrdivanja spoznaje o ,temeljnoj“ ili ,bitnoj informaciji®.

Produktivnoséu bi se oznacavala opéenita percepcija o nivou angazmana i
kori$tenja resursa u odnosu na (izlazne) rezultate rekognitivno-asimilacijske
i kolaborativno-kognitivne aktivnosti homo islamicusa. Unutar ve¢ datih
terminoloskih okvira, gdje su postavljena objasnjenja koja ¢ine mogudi temelj

ovako pozicioniranih teorijskih razmatranja, refleksivno podrazumijeva mislen,
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misaon proces refleksije (povratnosti) kao samoreference, samoreferiranja,
odnosno upudivanja na Njegovu apsolutnost i sublimnost posredstvom
samoispunjavanja, samopodrzavanja, samoogranicavanja, samomodificiranja...
Tradicionalni komentari navode kako prefiks samo upucuje na to da je rijec
o radnjama koje homo islamicus vi$i odajuéi priznanje Bozjim atributima,
zasnovanom na misaonom, razumskom osvrtanju na njihovo doZivljavanje aktivnim
promisljanjem, razmisljanjem, rasudivanjem..., s ciljem konkretnog odredenja

koje se, nedvojbeno, karakterizira kao svjesno refleksivno ,znanje o znanju®.
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Minijatura "Bahram Gur u plavom
pavilionu", stranica iz Khamse (Quintet)
od Nizamija, Iran, Shiraz, po&etkom
16. stolje¢a.

Fr Interiorizacija, po definiciji,
predstavlja pojam koji se odnosi na
mehanizam prisvajanja kulturno-
historijskog iskustva individue kojom
se objasnjava nastanak njezinih visih
mentalnih funkcija.

Moguce je do¢i do zakljucka kako je rije¢ o percepciji na nivou angazmana
i kori$tenja resursa povezanom sa misaonim promatranjem svjesne aktivnosti i
njezinih ostvarenja, kada duh, um ili spoznaja ne generira izvanjske predmetne
karakterizacije nego se okrece vlastitoj nutarnjosti, pri cemu se teziSte paznje
pomice s prvotnih objekata, predmetnih vrijednosti ili modela na samog homo
islamicusa i njegov, bilo teorijski bilo djelatni (prakti¢ki) odnos prema svijetu ili
odgovaraju¢im imputima o svijetu i dogadajnosti u njemu.

Govorimo, dakle, o onoj ljudskoj aktivnosti u kojoj homeo islamicus posredstvom
vlastitog razmisljanja fundiranog saznanja o Bozijim atributima, S$to takvu
samoreferencijalnu egzistenciju karakterizira kao mentalni proces koji se, po stavu
tradicionalista upravo temelji na metafizickom poimanju istine koje potjece iz
duhovne tradicije sa obiljezjima lijepog u pokusaju refleksije univerzalne ljepote.

U oba prethodno navedena naziva koje koriste zapadni izvori (jednom u obliku
pridjeva a drugi put kao imenica) pod islamom se podrazumijeva vjera islam,
bez obzira na njezino evidentno razli¢ito znacenje unutar navedenih leksickih
koneksija, kao i shvatanje znacenja i smisla rije¢i ,umjetnost®. Nazalost,
pod ,umjetno$¢u® obuhvaden je smisao mnogobrojnih teorijskih diskursa $to
govore o propitivanju, razgradivanju i preobrazbi koordinatnog sistema epohe
islama, koji je odrzavao mo¢ velike metaprice o univerzalnosti kao ideji vodilji,
koja je bila u stanju obuhvatiti i propisivati izvanjsko pons asinorum teorijsko
znanje i prakti¢no odredenje cijele epohe, ali pod preslikom fundamenta
zapadnih stedevina i njezine pojmovne i interpretativne strategije. Postoje i
ona gledista koja neprekidno pokusavaju traziti izvor ,islamske umjetnosti® ili
,2umjetnosti islama“ u drustveno-politi¢kim uvjetima $to ih je takoder obiljezio
islam. Takvo shvatanje zasigurno nije nastalo na ishodistu islamskog postojanja,
¢ak i ako ga danas podrzavaju mnogi muslimani, buduéi da se izvor unutarnjeg
vidi u vanjskom i reducira svjesno sakralno produktivno-refleksivno odredenje

rekognitivne asimilacije sa njegovom interiorizirajuéom modi®*™ na bukvalno
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izvanjske, socijalne i ekonmske uvjete. Laicki receno, interiorizirajucom moci
smatra se uno$enje spoljasnjih vrijednosti (efekata) i socijalnih odosa u unutarnjost
oislamske umjetnosti“ ili ,umjetnosti islama®. Ipak, ¢ini se opravdanim da
odgovor valja potraziti u samom islamskom uéenju unutarnje naravi*®
(intrinsecus possibile naturalis) koje je fundirano ne na izvanjskim pojavama
stvari (experientia externa), veé¢ njihovom inernaliziranom zbiljom™™ kao
kategorickim imperativom.

Unitar ove sublimirane studije ¢ini se bitnim jos jednom istaéi kako je odredenje/
djelanje homo islamicusa odraz muslimanske prisutnosti i kao estetskog stava
i kao eti¢kog projekta, bez ogranicenja bilo vremenske ili prostorne faktografije.
Medutim, razmatrajuéi ,umjetnicko® u islamskom kontekstu, istrazivac,
pored ve¢ navedenog trebao bi imati na umu i zemljopisnu $irinu unutar
koje je postojala ta kulturna posebnost "islam", kao i znadaj njezinih
toliko razli¢itih ,,umjetni¢kih® refrakcija kao i naroda koji su sudjelovali u
njezinom poduhvatu. Bez obzira na to koji se termin u budu¢nosti bude
neminovno, utemeljeno i opravdano koristio, potrebno je imati na umu
da je raznolikost bila objedinjena ujedinjujuéim estetskim senzibilitetom,
porivom za predstavljanjem i slavljenjem samog izvora ,umjetnicke inspiracije®.
Pri njihovom utjelovljenju, najraniji oblici islamske ,,umjetnic¢ke produkcije®,
sakralno ali i profano djelanje produktivno-refleksivnog odredenja primjenjivalo
je jednostavnost kako bi evociralo uzvisenost, pokusavajuéi na svojevrsni
hijerofaticki naéin interpretirati ezoteriju koja se nalazila na drugom kraju i
davala konacan smisao i supstancu ¢ovjekove stvarnosti odredenja/djelanja. Takve
artikulacije mogude je Citati i kao istrazivanje moguéih ,staza“ unatrag do
bozanskog porijekla; potragu za razumijevanjem sucelja izmedu ljudskog i
bozanskog ne uspostavljajuéi veze koje su cesto okluzivne, brisuéi povijesne
¢injenice, aktiviranjem zbunjuju¢ih neprimjerenih presedana, zanemarujudi

svjedocanstva i, nadasve, zatamnjujudi vidike buduénosti.

Funy arapskom jeziku za oznacavanje
onog $to se ne moze spoznati osjetilima
(ono $to je misljeno) koristi se pojam
batin, a u gré. noumenon. Prema Platonu,
noumenon je neposredni objekt
uma, ocis¢en od svake osjetne slike,
suprotno od osjetilnog. Kod Kanta
za razliku od gr¢. fenomen, ar. zahir u
znacenju ,,pojava“, pojam noumenon
oznacava predmet ,,u sebi” (das Ding
an sich — ,stvar za sebe” ili ,bit stvari®),
odnosno predmet umske spoznaje (ono
$to se ne moze osjetilima spoznati).
Noumenon je nedostupan osjetnoj
spoznaji jer transcendira iskustvo, a
kao predmet neosjetnog zora teorijski
je problematican. Ipak, prakti¢ni um
mora postulirati svijet noumena da bi
se mogla protumaditi sloboda.

¥4 Loernalizirana zbilja, u navedenom
konkretnom slucaju podrazumijeva
moralnu kategotiju svjesno izvrenog
prihvatanja vjere i vjerovanja unutar
svjesnog djelanja homo islamicusa;
yutemeljenje posredovanja“ vjere i
djelatnog zivota.
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Portret mogulskog minijaturiste homo
islamicusa Abu'l Hasana. Iz albuma
Gulshan (Muraqga'-e Gulshan), Juzna
Azija, oko 1610. godine.

Natjecanje gr¢kog i kineskog slikara,
izvedeno sredinom 16. stoljec¢a,
prikazuje pri¢u koju je Rumi ispri¢ao

u pjesmi Masnavi-i Ma'navi, a u kojoj
su dvojica slikara - jedan Kinez, jedan
Grk - zaduZeni za precizno oslikavanije
unutfrasnjosti.
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Mozda bi odgovor na pitanje $ta povezuje sakralno i profano djelanje
produktivno-refleksivnog odredenja sa kozmopolitizmom moglo dati [
nadogradnju odredenih preciznijih odredenja. Raspon prethodno predstavljenih
podataka, kako je na samom pocetku ove studije naznaceno krece se preko
kontinenata i okeana, razli¢itih dobnih razdoblja pa i samog kozmosa s jednim
repetitivnim ciljem; razjasniti veze koje ukazuju na integralni kozmopolitizam

u dijelovima Azije — kako na istoku i zapadu, tako i na njezinom centralnom

i juznom dijelu, te na podrudjima Sjeverne Afrike i Indijskog poluotoka,
kao i na prostoru jugoistocne Evrope... Ipak, daleko od toga da je karakter
produktivno-refleksivnog diskursa bio reverzibilan i evokativan. Da bi shvatili

njihov znacaj, reverzibilnost i evokativnost se trebaju nalaziti u povijesnom
okviru koji je istodobno estetski ali i politi¢ki, rezolutno islamski, ali materijalno,
a ne kreativno definiran, ¢esto kao ujgurski, omejadski, abasidski, fatimidski,

almoravidski, seldZuski, ajuranski, adalski, varsagnalski, mogulski, safavidsko

perzijski, osmanski... ali uvijek islamski. Unato¢ njihovoj udestaloj odsutnosti u
popularnim, kao i akademskim analizama islamskog civilizacijskog kruga, vise [~ %

mjesta i iskustava, svjedoéanstva i genealogije, neminovno se moraju staviti u
prvi plan elaboracije i karakterizacije produktivno-refleksivnog diskursa homo
islamicusa, odnosno njegovog odredenja/djelanja.

Daljnju stvar koju treba imati na umu je, nazalost, konstantno prisutna zabluda u
tumacenju ili prezentaciji odnosa izmedu islama i produktivno-refleksivnog diskursa
odredenja/djelanja, s jedne, i odnosa vjerskog zakona (Serijata, ar. Sari‘a) s
druge strane duhovnosti. Ni u jednom slucaju odnos ne predstavlja polaritet,
ve¢ unutarnju harmoniju, a te dualnosti su binarne komplementarnosti, a ne
suprotnosti. U svojoj potrazi za "istinom", homo islamicus jednako gleda na

sakralno koliko i na profano, bavedi se osobitim tjelesnim djelanjem, onoliko
koliko nastoji uéi u metafizicko, toliko da se u ve¢im produktima njegovog
odredenja/djelanja kategorije delikatno i suptilno urusavaju.
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Minijatura iz "Khusraua i Shirina",
napisao Hatifi, Turska, vierojatno
Istanbul ili Amasija.

*15 5lika je i po jednom od
tradicionalnih tumacenja produkt
imaginalnog i predstavljanja prirode
(u najsirem poimanju), pri ¢emu se
i priroda i imaginalno (iako direkeni
produkti duse) poistovjeéuju sa
Stvoriteljem, odnosno slika je direktno
djelovanje homo islamicusa a indirektno
i Bozja, u smislu tewhida, svobuhvatnog
Jedinstva. Homo islamicus preuzima
mo¢ refleksivnosti u momentu djelanja/
odredenja i ta mo¢ mu je dopredjeljena
od strane Stvoritelja od kog trenutka
on sam preuzima odgovornost za to
konkretno djelo.
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Religioznost (vjerovanje) homo islamicusa — prema muslimanskoj tradiciji
— u poboznom smislu predstvljalo je formu simbioze izmedu duhovnog
i pravnog obreda, pri ¢emu vjerska praksa ukljucuje tijelo i duh, obred i
razmiSljanje kao analogan ¢in najranijoj pojedina¢noj i zajednickoj obrednoj
molitvi u islamu (namaz, ar. salah ili salat); simbiotski odnos izmedu duhovnosti
i ugjelovljenja. Izrazito naglasena djelima spoznaje u obliku genufleksije i
prostranosti, obredna molitva otkriva orijentaciju duse homo islamicusa prema
njezinom izvoru bi¢a; tijelo se simboli¢ki ali i prakti¢no kreée s ciljem orijentiranja
duse tijela prema svom duhovnom porijeklu.

Kada je rije¢ o duhovnom sadrzaju, potrebno je kazati kako se temeljilo i
temelji prvenstveno na Kur'anu — kulminaciji Bozije Objave ¢ovjecanstvu, preko
Bozjeg poslanika Muhameda; Objava, iako propisuje skup vijerskih propovijedi
(Serz'jdt) za definiranje zajednickog ritma dru$tvenog Zivota, zapravo se uglavnom
bavi rasvjetljavanjem aktivne Citateljske svijesti homo islamicusa o visoj stvarnosti
(hakika, ar. hagiga, mnoz. haqga’ig). Neopisivo je koliko je Objava nadahnula
intelektualnost, misti¢nost, pa samim tim i kreativnost muslimana uopée, ali
je ujedno opravdano postaviti hipoteticko pitanje da li bi eventualno Objava
u formi legalistickog teksta polucila i priblizne rezultate, kako u smislu kvaliteta
tako i kvantiteta utjecaja. Glavni razlog zbog kojeg Objava i dalje drZi paznju
homo islamicusa i nadahnjuje ga na intelektualni, duhovni i kreativni nacin je
ucinak koji postize izvanrednom fonetskom i sintaktickom strukturom, koristeci
jedinstvene retoric¢ke uredaje, kadence i metaforu, izmedu ostalog i za generiranje
trajnih slika koje su se eksponirale kroz vrijeme i zemljopisne prilike. Upravo su
te i takve evokacije iz sadrzaja Objave, a ponekad kod natprosje¢no angazirano-
produhovljenog homo islamicusa i spoznaje ,izmedu redova“ u formi dublje istine
i vise stvarnosti razvijali njegovu specifiénu pojedinaénu refleksiju, pobozno
sje¢anje i duhovno razmatranje; upravo to generiranje slika™s i mogu¢ih

karakteristi¢nih znacenja i dalje predstavlja neizmjeran vizualni utjecaj viseslojnih
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i viSedimenzionalanih tekstualnih poruka (propovijedi) zabiljezenih u Objavi.
Istinsko ispunjenje vjerskog Zivota homo islamicusa je usmjereno iznalazenju
veée duhovne svijesti; Sto je na osnovu tradicionalnog razumijevanja mogude
¢initi samo discipliniranjem du$e unutar tijela. Takva duhovna praksa je
formalizirana i institucionalizirana, i u onome sto se karakterizira kao oblik
specifitne produktivno-refleksivne reprezentacije likovne problematike, sa
sli¢nim ili istim utemeljenjem koje je poznato kao sufizam (ar. tasawwuy).
Doista, duhovnost je postala modalitetom kreativnog odredenja/djelanja,
odnosno zivota homo islamicusa. Ova duhovna, odnosno misti¢na tradicija
u islamu bila je podjednako vitalna koliko su to bile njegove intelektualne
i skolasticke tradicije, zapravo mnogo ¢esée nego $to ih je mogude pratiti u
pisanoj povijesti; skoro bez izuzetka, glavne su figure islamske skolastike na

odreden nacin bile povezane s duhovnim putevima (tarikatima™*S

, OSML.tur.
tarigah, mn. tarikatlar, ,put®, ,naé¢in“ ili ,metoda“ (usul).

Cini se opravdanim u ovoj studiji jo§ dodatno spomenuti i "svjetlost”
(ar. nir), koja je, izmedu ostalog fundamentalna i za percepciju fizicke
stvarnosti i unutar njezinog postojanja prepoznavanje boja. Zapravo, ono
sto homo islamicus ¢ini u istrazivanju sliénosti boZanske svjetlosti jest Sto
uzima poznatu pojavu i upotrijebljava je za evociranje nepoznate slike u svrhu
prenosenja vise istine. Moguée je kazati kako on, aludirajuéi na stvarnost
visih istina, koristi isti jezik koji je u Kur'anu kori$ten za izrazavanje izricito
jasnijih slika. lako su kvalitativno razliciti, produktivno-refleksivni diskurs
odredenja/djelanja homo islamicusa tezi slicnom, da ne kazemo istom
komunikacijskom procesu; on koristiti ,iste alate“ za kreiranje izrazito
razli¢itih konstruktivno-likovnih izraza odredenih ideja, jedne vizualizirane
i poznate (profane), druge apstraktne i nepoznate (ornamentalno sakralne),
od kojih su one prve forme odmah prepoznatljive, a druge ipak zahtijevaju

odredenu formu stalne kontemplacije.

Minijatura "No¢na mora tiranina

Zahhaka", detalj, 1525.-35.

F16 Lorikati predstavljaju uskladivanja
obredno-pravnih i duhovnih
utjelovljena u zivotu i odredenju/
djelanju, odnosno to je plan i program
te metod i rezim nekog homo islamicusa
i/ili ¢lana sufijskog reda.

Poznati teolog iz 12. stolje¢a Abtt Hamid
al-Ghazali, pored proslavljenog traktata
Mishkat al-Anwar (,Nisa svjetla®),
napisao je i djelo fhya’ ‘ulim al-din
(,Ozivljavanje vjerskog znanja“), koje
u biti predstavlja prakti¢ni vodi¢ za
vjernika, pa samim tim i za homo
islamicusa gdje je obja$njena nuznost
uskladivanja vjerskih obreda s etickom
filozofijom i duhovnom psihologijom.
Oba ova djela bila su nadahnuta,
podrzana i vodena tekstualnom
sadrzajno$¢u i temama iz Objave.
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Minijatura "Futuh al-Haramayn" (Opis
svetih gradova), pripisuje se Indiji 1678.

Gentile Bellini, kaligraf koji sjedi,
1479.-1481.

Minijaturist homo islamicus
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Ipak sam cilj likovne realizacije ornamentalno-apstrakene kompozicije, odnosno
ukupnost te "istine" ostaje neizvediva; nepikturalno, nepredstavljacko i
nereferencijalno znacenje takvih poruka se, ipso facto, ne moze obuhvatiti
"likovnim izrazom" jer se pocetni impuls dobija od fizicke prisutnosti struktura
nepikturalne materije, ve¢ se samo moze dati njegova pretpostavljena predstava
ornamentalnog stanja. Duh nastojanja homo islamicusa tezi tom nepikturalnom
i trazi nacine da ga reinterpretira, prenese nagovjestaje u ljudsko ovozemaljsko
carstvo vizualno referencijalnog znacenja. I bas kao $to je kozmicki duh (ar. rih),
sredisnja kur'anska tema, posrednik izmedu bozanskog i ljudskog, vje¢nog
i vremenskog, neizrecivog i rije¢i, premostavajuéi dvije medusobne, mozda
komplementarne sfere postojanja, tako djelaju¢i duh koji pokrece cjelokupno
kreativno djelanje i osmi$ljenu kompoziciju mora nuzno imati karakter takavog
"puta” (ar. tarigah). Moguce je zakljuciti kako je masta sposobnost pomocu
koje je homo islamicus mogao steéi znanje, bas kao $to je mogao dobiti znanje
iz poslanikovog objelodanjenja i racionalne misli. Svijet ,slika“ (ar. ‘alam al-mithal),
ili imaginalni sz/z'jet*”, po tradicionalnom islamskom tumadenju predstavlja
meduprostornu oblast izmedu svijeta ,Cistog duha® i svijeta ,cistog tijela®.
Masta pokrece kretivno djelanje i znacajno utjeCe na njegovo interpretiranje;
to je ono $to inicira djelanje homo islamicusa koji ,obiljezava® Svevisnjeg uz
opona$anje svih Bozjih savr$enih atributa $to se doti¢u unutarnje ¢istoce,

slijedenja Sunneta™®

, moralne nadgradnje ljudske duse, uzdizanja ljudskog
bitka cestitos¢u, iskrenoséu i poniznos$¢u, kao i razumijevanja unutarnjeg
znadenja i uéenja islama te poimanja monoteizma (ar. al-tawhid™*, dosl. zn.
,napraviti jedno®, ili u prenes. zn. ,Bog je jedan®) u njegovom znacenju...
Posavsi od premise da ne postoji ,drugi Bog osim Allaha®, homo islamicus je
prihvatio uvjerenje da nista u pojavnom svijetu ne moze predstavljati ili izraziti
Njega. Svevisnji je, po konzervativnoj ali i tradicionalnoj definiciji, izvan

predstavljanja. Bog je Onaj koga nikakva estetska — dakle, osjetilna — intuicija

*17 by stavu islamskih teologa
pokreta¢ duse je izvor imaginalnog
svijeta (‘alem al-mithal). Egzistencije
imaginalnog svijeta posjeduju spoznajni
bitak ili, drugacije kazano, to su
forme bez materije koje su u svojoj
biti odvojene od Ovozemaljskog i
Osjetilnog svijeta, ali su u isto vrijeme i
povezane s njim.

Sa stanovis$ta primjetljivosti te
posjedovanja oblika i koli¢ine,
imaginalni svjet asocira na materijalni
svijet, ali nema druga obiljezja materije,
poput promjenljivosti, vremenitosti

i prostornosti, pa je s tog stanovista
sli¢niji Svijetu intelekta (‘alem al-‘aql).
Budud¢i da ovaj svijet ima mnogo
sli¢nosti sa mo¢i ljudske imaginalcije,
u okviru tradicionalnog poimanja
nazvan je odvojena imaginalcija
(al-khijal al-munfesil), dok je ¢ovjekova
mo¢ imaginalcije nazvana spojena
imaginalcija (al-khijal al-muttasil). Pod
spojenom imaginalcijom implicira se
¢ovjekova senzibilnost koja pohranjuje
osjetilne forme i zahvaljujuéi cemu
homo islamicus, pod odredenim
okolnostima produktivno-refleksivnog
odredenja, osmislja i sklada nove
konstrukte, pohranjuju¢i ih u plo$noj
formi. (Koristeni termin imaginalcija a
ne imaginacija, podrazumijeva znacenje
koje se razlikuje od fantazije.)

%18 Rije¢ sunnet (ar. sunnah) u
tumacenju hadiskih uc¢enjaka
hanefijskog mezheba (jedna od Cetiri
pravne skole u sunitskom islamu)
predstavlja sinonim rijeci hadis
(hadith od ar. glagola haddasa u
znalenju ,obavijestiti®, a odnosi se
na sve ono §to je utemeljeno praksom
Bozijeg Poslanika) ili je veoma bliskog
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znacenja; koristi se i u suprotnosti
sa rijeci bid ‘at tj. novotarija/
novitet u vjeri, stvarima koje nisu
utemeljene praksom Poslanika.
Tako naziv ehli sunnet wel dzama ‘¢ ili
samo ehli sunnet oznacava ,spasenu
skupinu®, ¢j. vjernike koji se drze
Poslanikovog sunneta, tj. njegovog
metoda (manhad?), onoga po ¢emu
se razlikuju od ,zalutalih“ skupina
koje su skrenule sa njegovog puta
(uputsvta i prakse) ali koje se u
isto vrijeme pozivaju na nju. Cini
se bitnim istéi kako sunnet kod
metodologa Serijatskog prava i
Serijatskih pravnika ima trostruko
znacenje.

*19 Bitno je ista¢i da tradicionalisti
smatraju kako al-tehwid nije protiv
kreativnog djelanja niti protiv uzivanja
u ljepoti. Upravo obrnuto, al-tawhid
obdaruje ljepotu i promovira je.
Medutim, ne smije se zanemariti
¢injenica da apsolutnu ljepotu al-
tawhid vidi samo u Bogu i Njegovoj
Objavi. Prema tome, ocito je kako je
od samih pocetaka bilo dozvoljeno
kreiranje novog nacdina odredenja/
djelanja prikladno islamskome
svjetonazoru. Takoder, moguée je kazati
kako je al-tawhid samo nazivnik koji

je zajednicki za sve homo islamicus-e
diji je svjetonazor islam, svejedno
koliko oni bili geografski ili etnicki
odvojeni jedni od drugih.

Uporedi: AL-FARUQI, ISMA'IL RADZI:
On the nature of the Work of Art
Islam; Journal ,Islam and the
Modern Age®, vol. 1, no. 2, Zakir
Husain Institute of Islamic Studies,
New Delhi 1970., str. 76.
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ne moze dokuditi. Bozija bezgreénost, svemoc¢nost, savr$enost, uzvisenost... je,
medutim, tajanstvena (mysterium), pobuduje strahopostovanje (tremendum)
i fascinirajuca je (fascinosum). Kao takva, ona je homo islamicusova opsesija,
njegova idee-fixe. Njegova stalna preokupacija je $ta to ,Bog Zeli i na koji na¢in
to zeli“; njegova sudbina je da bude vezan za Njega. Homo islamicus odatle vuce
svoje znadenje, svoj dignitet i kozmicki status. Zbog toga je homo islamicus
karakteristiénim transformativnim odredenjem/djelanjem stilizirao sve $to se
nalazi u pojavnom svijetu kojeg likovnim sredstvima odrazava, tj. kroz formu
stilizacije, on se, koliko god je mogao, udaljio od tog i takvog svijeta te tezio
denaturalizaciji likovnog sadrzaja. Zaista, njegovo predmetno poimanje svijeta
koji ga okruzuje, u procesu likovnog odredenja/djelanja, toliko se udaljilo od
pojavnog da je, u odredenim likovnim razradama, postalo nesto $to je gotovo
neprepoznatljivo. U drugim obradama kada se radilo o figuralnim postavkama,
on ih je stilizirao u skladu sa poricanjem njihove stvaralacke snage, kako bi
odbacio ¢ak i asocijativnu vrijednost prisustva bilo kakve natprirodne sustine
nastanjene unutar njih. Ocito je da se na taj nacin uklanja personalitet i karakter.
U nadinu likovnog izrazavanja homo islamicusa, stilizacija je postala ono
negirajuce sredstvo pomocu koga on kaze ,Nel! svakom obliku u pojavnom
svijetu — da bi to sredstvo kreiralo samo sebe. Istovremeno negirajudi
prirodnost te stilizacije, on u vidljivoj formi izrazava negativni aspekt prema
zbiljskom ekvivalentu poricanja transcendencije u prirodi. Ipak, moguce je
kazati da homo islamicus ¢ini sve da bi mogao vizualno oponasati pozitivne
Bozije atribute kao svoje vlastite — ljepotu, dobrotu, samilost, pravednost...
i imati osjecaj blagoslovljenosti, kada posredstvom odredenih izrazajnih
moguénosti medija, odnosno primijenjene konstruktivne likovnosti postize
jedinstvo svrhe i forme.

Na koncu ¢ini se potrebnim naglasiti kako ono sto se identificira imenom

,2umjetnosti“ moguce je tek u onom povijesnom svijetu koji je definirao odredenu
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(ne bilo koju) teoriju "svijeta umjetnosti” i ,,umjetnickog djela" nastalog pod takvim
poslanstvom. Svako tumadenje datog poslanstva neminovno dovodi do stava
koji je neophodno razumjeti kako doista postoji samo jedan jedini i definitivni
nacin identificiranja konteksta i nazivlja gdje treba smjestiti ,,umjetnicko djelo® u
odnosu na teorijsku konstrukeiju nacinjenu subjektom modernog prosvjetiteljstva.
Ipak, na suprot ovakvog razumijevanja mora da postoji i ona realnost koja
bi trebala da garantira potpunu otvorenost procesa nominacije i kvalifikacije
nazivlja u okviru postivanja specifi¢nosti svakog djela ostvarenog putem svjesnog
produktivno-refleksivnog odredenja i ,djelovanja“, a uzimajudi u obzir i karakeer i
fundament utemeljenja njihovog ,.idejnog koncepta® pikturalnosti.

Postojeci zapadnjacki dinamiéni forum teorijske refleksije likovnosti morao
bi unutar diskurzivnih prostora i kulturnih stavova i procesa njihovog videnja,
odabira, interpretacije, te otuda i uvjeta konstituiranja specificnih oblika
produktivno-refleksivnog diskursa islamskog civilizacijskog kruga, njihove
povijesti, opravdanosti moguceg ,novog“ nazivlja, konteksta i auditorija, s
namjerom postivanja njihovih specifi¢nih putanja produktivno-refleksivnog
odredenja, kako sakralnog tako i profanog, sagledati iz mnogostrukih, razli¢itih,
drugih i druk¢ijih, razbijenih ili ¢ak samljevenih perspektiva pluralisticke i
polivalentne likovne prakse.

Miniiofuro Nasuh bin Karagéza bin
Abdullaha al-Visokavi al-Bosnavija, ili
Nasuha el-Matrakéija ibn Karadoza
ibn Abdullaha el-Visokavi el-Bosnevi,
poznatiji kao Matrake!.




