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NEPOMIRLJIVA PROTURJECNOST
ZAPADNOG ODREDENJA UMIJETNOSTI |

KARAKTERIZACIJE MODALITETA DISKURSA QADAR/_SINI_\‘ATA

Sazetak

U radu se analizira odnos izmedu okcidentalno-vesterniziranog poimanja umjetnosti i moguceg statusa umjetnosti unutar
jedinstvenog diskursa - al-thawabit al-islamiyyah, te estetsko-metafizickog iskustva tradicionalne islamske sistematizacije
znanja - sinaat al-'ilm, odnosno akta ¢injenja slikovne forme lijepom - sinaat al-taswir. Posebna pozornost usmjerena je
na koncept qadar/sinaata, gdje je moguce razlikovati homo islamicusovo ornamentalno djelanje rekognitivnog predznaka i
kognitivno produktivno-refleksivnu reprezentaciju kolaborativne orijentacije.

S obzirom na istovremeno postojanje jedinstva i razlicitosti u sklopu estetiziranog djelanja/sinaata rekognitivnog
predznaka (ornamentalne forme) - al-sina’at al-zukhrufiyyah, zeli se pokazati kako tradicionalna sistematizacija znanja daje
najpotpuniji izraz estetskom znacenju dijalektike jedinstvo - razlicitost, koja se manifestira u diskursima gadar/sina'ata pod
krovistem sinaat al-tahsina - problematike modaliteta diskursa u kontekstu slikovnog djelanja/sinaata, a ne fann al-tahsina.
Ipak, poseban naglasak stavljen je na paralelno prisustvo vida informativne inicijacije primijenjenog oblika - al-sina'at
al-tatbigiyah radi postizanja specifi¢nog sadrzajnog cilja estetiziranog djelanja/sina'ata homo islamicusa, gdje se on ne bavi
imitacijom ili figuralnim predstavljanjem s posebnom vazno$éu Ciste figuralne fantazme (minijaturni slikovni prikaz /
knjige arapskog i perzijskog manuskripta).

Takoder analiziramo i obrazlazemo znacenja arapske rijeci al-fann te postavljamo i pitanje zasto je rije¢ al-fann odabrana
za oznacavanje fenomena umjetnosti u modernom arapskom jeziku, a ne rijec¢ al-sinaah (vjeStina, prakti¢no znanje). U
formuliranju odgovora istrazujemo date rije¢i u arapskoj leksikografskoj, neleksickoj, odnosno semantickoj tradiciji te
obrazlazemo i definiramo naSe opredjeljenje za utemeljeno koriStenje rije¢i al-sind'ah u sklopu gadar/sind’ata, odnosno
nauke o slikovnom - 'ilm al-tasawir.

Kljucne rijeci: qadar/sina'at, homo islamicus, ornamentalno djelanje rekognitivnog predznaka, kognitivno produktivno-refleksivna
reprezentacija, nauka vizualnog predstavljanja, umjetnost, filozofija, muslimanska estetika — al-dzamal, tradicija, problematika lijepog
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THE IRRECONCILABLE CONTRADICTION
OF THE WESTERN DEFINITION OF ART AND
CHARACTERIZATION OF THE MODALITIES OF THE QADAR/SINA AT DISCOURSE

Abstract

The paper analyzes the relationship between Occidental-Westernized understanding of art and a possible status of art within
an integrated discourse - al-thawabit al-islamiyyah, as well as the aesthetic-metaphysical experience of the traditional Islamic
systematization of knowledge - sina‘at al-‘ilm, and the action of making a visual form beautiful - sina‘at al-taswir. Particular attention
attention is attached to the concept of qadar/sina‘at, where it is possible to distinguish between homo islamicus’s ornamental
activity of recognitive type and the cognitive productive-reflective representation of collaborative disposition.

Due to the simultaneous existence of unity and difference within the aestheticized activity/sind ‘at of recognitive type (ornamental
form) - al-sina‘at al-zukhrufiyyah, the paper strives to show that the traditional systematization of knowledge provides the most
complete expression to the aesthetic meaning of the unity-difference dialectic, which is in turn manifested in the gadar/sina‘at
discourse under the umbrella of sina‘at al-tahsin - the issue of the modalities of discourse in the context of pictorial activity/
sina‘at rather than fann al-tahsin. Still, a particular emphasis is placed on the parallel existence of a kind of informative initiation
of applied form - al-sina‘at al-tatbiqiyah aimed at achieving a distinctive content-related goal of aestheticized activity/sina‘at
of homo islamicus, where he is not involved in imitation or figural representation with a special importance of the pure figural
phantasm (miniature visual representation/books of Arabic and Persian manuscript).

The paper also analyzes and substantiates meanings of the Arabic word al-fann, and raises the question as to why the word
al-fann has been selected to refer to the phenomenon of art in modern Arabic, rather than the word al-sina‘ah (skill, practical
knowledge). To articulate the answer, the paper studies the words in Arabic lexicographic, non-lexical, i.e. semantic tradition, and
substantiates and defines the reason for the established use of the word al-sind‘ah within qadar/sind‘at, i.e. the science of the
pictorial - ilm al-tasawir.

Keywords: gadar/sina‘at, homoislamicus, ornamental activity of recognitive type, cognitive productive-reflective representation,
science of visual representation, art, philosophy, Muslim aesthetics - al-jamal, tradition, issue of beautiful
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Paradigma estetike - al-dzamdil v aktu ¢injenja slikovne forme lijepom -
sina‘at al-tasawir

U historiografskim i teorijskim analizama zapadne teorijske provenijencije, koje su prouzrocene savremenim
pristupima unutar projekta tumacenja (interpretatione sui), ali i i§Citavanja one oblasti estetizacije koja se
percipira kao ,islamska umjetnost®, ¢ini se Cesto nije potaknuta Zeljom da se nominirana ,problemati¢na oblast®
ucini dobrohotnijom. Uglavnom, ona se otvorenom akademskom samouvjerenoscu bezuspjesno nastoji svrstati
pod aktualno okcidentalno-vesternizirano nazivlje, odnosno, otvorenom formom zaobilaze se autorefleksivni
diskursi unutar onog islamskog - al-thawabit al-islamiyyah."" Relativiziranjem i obezvrjedivanjem evidentnog
porijekla/identiteta djelanja/sinaata homo islamicusa, takvi se pristupi principijelno usredoto¢uju prema formalnoj
percepciji realiteta pojavnih oblika. Kod nekih drugih istrazivaca ¢ini se da je njihov pristup, nacin i svjetonazor
tumacenja ipak nesto drugaciji. lako pun postovanja, bez obzira na te okolnosti ni oni se detaljnije ne upustaju u
bit ove problematike; konkretizirano je novo znacenje po standardima novodobne okcidentalne estetike , likovnih
umjetnosti®, povrh onog vec postojeceg, tradicionalnog i autohtonog tumacenja u sklopu islamske nauke o
slikovnom - 'ilm al-tasawir, odnosno domene sinaat al-tahsin usredotocene na vjestinu homo islamicusa i opéenito

na formalno-metodolosku stranu polja gadar/sina’ata, kao i prepoznatljive sistematizacije znanja - sinaat al-'ilm."?

V1 Usporedi stavove i mi§ljenja Richarda Ettinghausena (um. 1979.), Henrya Georgea Farmera (um. 1965.), Mauricea Svena Dimanda
(um. 1986.), Thomasa Walkera Arnolda (um. 1930.), Ernesta Herzfelda (um. 1948.), Keppela Archibalda Camerona Creswella (um.
1974.), Gustavea E. von Grunebauma (um. 1972.)... Njihove interpretacije ,umjetnina®, kao izraza tzv. ;muslimanske kulture“ bile
su u startu pogresne i nazalost odraz nedovoljne (¢ini se povrsne) upucenosti, ali ipak prije svega prisutne motiviranosti faktorima
,Cisc¢enja“ vjerskih impulsa.

Y2 Usporedi stavove i proplamsaje Titusa Burckhardta (um. 1984.), Annemarie Schimmel (um. 2003.), Louisa Masignona (um.
1962.), Bernarda Lewisa (um. 2018.), Olega Grabara (um. 2011.), kao i staloZenu suzdrzljivost Earnsta Kithnela (um. 1964.) u ovoj
strukturi elaboracije. Mogucde je primijetiti da su histori¢ari, na nivou zastupanog leksema ,muslimanska kultura“ jednoglasni
u stavu da se ipak umjetnost, na savremenom arapskom jeziku oznacava kao - al-muntidz al-ibda't al-insant - kreativni ljudski
proizvod, u skladu s globalnim okcidentalno-akademskim konceptom nazivlja na polju umjetnosti, odnosno da se tradicionalni
sina’at al-tahsin, pa samim tim i gadar/sina’at mogu valorizirati samo standardima okcidentalne estetike.
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Koncept ljepote uopce prethodio je konceptu estetike kao okcidentalne nauke o lijepom nekoliko stoljeéa, ako
ne i milenijuma. Ljepota (ar. al-dZzamah; lat. décor ili pulchritudo pulchritudinis) je subjektivna kategorija koja je
najCe$ée oznacavala i oznacava kvalitet sklada, ili kumulativni kvalitet, u osobi ili stvari koja pruza zadovoljstvo
osjetilima ili ugodno uzdize ljudski um ili duh. S druge strane, estetika je novorazvijeni okcidentalni koncept koji
je neophodno potrebno ispitati koliko je u skladu s tradicionalnom islamskom sistematizacijom znanja, odnosno
koliko je islamska sistematizacija znanja u skladu s globalnim okcidentalnim konceptom estetike (od gr¢. aicbnon-

atsOdvopat; aistheseaisthanomai, opaziti, osjetiti).”®

| AESTHETICA

scpiPaT

TRAIECTE CIS PLALRVE
lursue. IOANNIS CHRISTIANI BLEYD

RIS 1

V3 Njemacki filozof Alexander Baumgarten (1706.-1757.) bio je taj koji je 1750-ih formulirao pojam, preuzimajuci iz grckog
rije¢ aicOdvopou (aisthanesthai), $to znaci opazanje osjetilima ili umom, s tim da je isti pojam, u prijevodu na njemacki jezik kao
Asthetisch, uzeo za  kritiku ukusa®. Izraz se kao pridjev koristio do 1798. a ,odnosio se na ¢ulnu percepciju®, a do 1821. kao
onaj ,koji se odnosi na uvazavanje lijepog®. Populariziran je na engleskim prijevodima Immanuela Kanta oko 1830. i izvorno
koristen kao ,nauka koja se bavi uvjetima osjetilne percepcije“. I pored Kantovih nastojanja da korigira Baumgartena, njegova
je definicija prezivjela i Baumgartenu je pripisan novitet savremenog koriStenja ove rije¢i. Takoder i Walter Horatio Pater
je isti izraz upotrijebio 1868. ali da bi opisao pokret u kasnom 19. stoljecu koji je zagovarao ,umjetnost radi umjetnosti
(fr. l'art pour l'art, engl. Art for Art's Sake) izrazavajudi ideju da umjetnost ima inherentnu vrijednost neovisnu o svom predmetu, ili od
bilo kakvog drustvenog, politickog ili eti¢kog znacaja, $to je dodatno zamaglilo smisao koristenja datog pojma. David Whewell
je predlozio termin callesthetics (kalestetika) za ,nauku o percepciji lijepog® kao: ,doktrinu unutar koje umjetnost treba biti
cijenjena sama po sebi, a ne zbog bilo koje svrhe ili funkcije kojoj moze sluziti, sto, ipak, povezuje ovu ideju s pokretom ['art
pour l'art. Pod utjecajem okcidentalnog nazivlja za estetiku, u 20. stoljecu je uveden savremeni arapski termin al-dzamaliyyah, kao
sinonim za estetiku kod muslimana.

B ALEXANDER BAUMGARTEN FORMULIRAO JE POJAM ESTETIKA, KAO , KRITIKU UKusA“. (ARHIV M.A.A.)
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Ukoliko nesto dublje uronimo u povijest tradicionalne islamske kulture,™ jednostavno je mogudce utvrditi kako
je u savremenoj upotrebi arapski termin al-dZzamaliyyah, kao sinonim za (muslimansku) estetiku,”® posuden iz
anksiozno-okcidentalnog akademizma za definiranje nauke o ljepoti - ‘ilm al-dzamal. Mogude je kazati kako se
u islamskoj sistematizaciji znanja, ni Objava - al-wahy, a ni poslanicka tradicija sunnet - al-sunnah ne odnose na
ono §to se u modernom standardnom arapskom jeziku zapocelo oznacavati kao umjetnost - al-fann."® Ova rijec
ima dugu povijest u gotovo svim jezicima koji su bili u medusobnoj interakciji s arapskim, posebno sa perzijskim

i osmanskoturskim, mada se na klasi¢nom arapskom i spomenutim jezicima koristila kao izravni prijevod za

V4 Savremen arapski termin kao oznaku za stranu rije¢ kultura - sekafe uveo je Salama Misd, egipatski novinar i pisac tek
1953. godine.

V> Termin ,islamska estetika“ moze se smatrati problemati¢nim zbog ¢injenice da se pridjevislamski koristi s ciljem modificiranja
termina koji je oznaka jedne temeljno okcidentalne kulturne kategorije, a koji se, kako je veé naznaceno, javlja relativno kasno,
¢ak i u samoj okcidentalnoj kulturi. Takoder, nije nam poznato da se u ukviru ortodoksne kr§céanske ili hrisc¢anske kulture lijepog
koristi termin  kr§c¢anska ili hris¢anska estetika“, koja krsé¢ansko/hris¢ansko bice prozima ljepotom u svim vremenima. To je
razlog zasto se u ovoj studiji koristi termin muslimanska estetika kao problematic¢an, jer ne obuhvacéa odgovarajué¢u temeljnu
muslimansku kulturnu kategoriju. Medutim, u toku rasprave u ovoj studiji pokusat cemo dati osnovne, moguce naznake datog
termina kao muslimanske kulturne kategorije.

Y6 Na savremenom arapskom jeziku termin al-fann definiran je kao al-muntidz al-ibda’i al-insani - kreativni ljudski proizvod u
umjetnosti, ali u skladu s globalim okcidentalno-akademskim konceptom nazivlja na polju umjetnosti.

Bl IMMANUEL KANT | WALTER HORATIO PATER TAKOBER SU UCESTVOVALI U DEFINIRANJU POJMA ESTETIKA. (ARHIV M.A.A.)
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globalno percipirani okcidentalni koncept umjetnosti tek od kraja 19. i pocetka 20. stoljeca; ljepota je postala
odredujuéa i objedinjujuca odlika umjetnosti, sve dok se taj kriterij nije poceo dovoditi u pitanje pocetkom 20.
stoljeca.”” Zelimo kazati kako postoji sudbinska razlika izmedu okcidentalnog pojma umjetnost i rije¢i koja se
koristi u drugoj (muslimanskoj) civilizacijskoj strukturi za njezino oznacavanje u datom vremenu. To je razlog
za$to se moramo upitati je li moguce da odredeni koncept oznacavanja postoji stolje¢ima bez odgovarajuce rijeci/
termina (ar. mustalah; lat. terminus) koji ga ozna¢ava, odnosno kako je moguée da se odgovarajudi termin pojavi
i prihvati kao sasvim novi izum okcidentalnog akademizma 19. stoljeca unutar arapske jezicke strukture na
razli¢itim nivoima?

Svjesni smo da samo pod uvjetom, bar informativnog, upoznavanja s leksikografskim i neleksikografskim
tradicionalnim tumacenjem rijeci al-fann u raznim referentnim djelima na klasi¢nom arapskom jeziku u vremenu
njihovog koristenja nastale i odredene pogodnost priblizavanja razli¢itim nacinima njezinog znacenja prije 19.
stoljeca.”® Zahvaljujudi sistematiziranom pristupu spomenutoj gradi, mogude je kazati kako je od prvog arapskog

rje¢nika Kitab al-'ayn (“Knjiga [slovnih znakova] 'ayn”)"® i sve do kraja 19. stoljeca rije¢ al-fann bila povezana sa

Y7Vidjeti argumentaciju W. Tatarkiewicza o ljepoti i ,umjetnosti“, Tatarkiewicz, Wtadystaw. A History of Six Ideas: An Essay in
Aesthetics. Reprint prvog izdanja iz 1980., New York: Springer, 2011, str. 28.

Sto se tice pristupa ljepoti, umjetnickim djelima i umjetnickim zanatima prije 19. stoljeca, postoje razli¢iti tekstovi iz islamske
kulture i razdoblja u rasponu od objave Kur'ana, preko mnogih komentara unutar filozofije i logike, do velike sinteze osmanske
knjizevnosti, slikarstva, kao i perzijske tradicije. Danas naucnici ovih relativno dobro poznatih tekstova i djela cesto pisu o
yislamskoj estetici“ ili historiji islamske umjetnosti, ali te grane znanja (tj. estetika i historija umjetnosti), upozoravamo jo$
jednom nisu postojale na arapskom, osmansko-turskom ili perzijskom jeziku do pocetka 20. stoljeca.

v8S obzirom na to da se od 10. stoljeca rije¢ al-fann koristila u vezi s razli¢itim nau¢nim aktivnostima i time dobila vrlo sirok
semanticki potencijal, pojavila se potreba da se bar u naznakama obradi intelektualni korpus arapske knjizevnosti od 10. do 19.
stoljeca. Svjesni obima izvora, potrebnog vremena i neophodnog predznanja da se izvr$i odgovarajuéa analiza i sinteza grade, bili
smo odus$evljeni kada smo se susreli s istrazivanjem Adama Mestyana, povjesni¢ara modernog arapskog svijeta s Univerziteta
Duke, Durham, drzava Sjeverna Karolina.

Vidjeti sazeto Ibn Manzurovo znacenje za al-fann: 'stanje necega, vrsta stvari, paket, obmana, kasnjenje...

Ibn Manztar, Muhammad ibn Mukarram. Lisan al-‘arab. Al-tab‘ah al-Kubra al-Misriyyah, 1882. Dostupno na: https://
onlinebooks.library.upenn.edu/webbin/book/lookupid?key=ha011983754. Posljednji put posjeceno 02. 8. 2023.

Sire o datoj problematici vidjeti Mestyan, Adam. Arabic lexicography and European aesthetics the origin of fann. Edition:
Sonderdruck. Leiden: Brill, 2011.

9 Za proucavanje gramatickih koncepata u Kitabu vidjeti Talmon, Rafael. Arabic Grammar in its Formative Age: Kitab al-'Ayn
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znadenjem “vrste, varijacije i grane” i imala snaznu vezu s jezikom i retorikom. Cini se samorazumljivim da se
vrijedi zapitati za$to je al-fann, a ne al-sina’ah,Y'° na kraju prihvacen za oznacavanje umjetnosti u 19. stoljecu, kada je
ova rije¢ u klasi¢nom arapskom jeziku bila izravno povezivana i povezana s idejom rada/djelanja, oblikovanja neceg
vjestackog (za razliku od prirodnog), te konceptom prakse/profesije, zanata, zanimanja.""" Iz formalno moguceg
poredenja rijeci al-fann i al-sina’ah ipak se ne moze mnogo toga zakljuciti; najstarija arapska leksikografska djela
okarakterizirana su u funkciji popisa rijeci, pa nije moguce mapirati njihova objektivna semanticka polja. Nazalost
i kasniji arapski rje¢nici ne pruzaju neka druga saznanja, ve¢ samo spomenuta znacenja; koncept zanat/zanimanje

ili profesija/zanimanje - al-hirfah ponavlja se kao konzistentna i neprolazna formulacija/definicija.

and its Attribution to Khalil Ibn Ahmad Ahmadu. Leiden: Brill, 1997. Kompletan tekstualni sadrzaj djela Kitab al-'ayn dostupan
na: https://dbpedia.org/page/Kitab_al-'Ayn. Posljednji put posjeceno 04. 8. 2023.

V105 obzirom na to da se pisanije, ili umijece pisanja, rijetko identificira rje¢ju al-fann u arapskim tekstovima, ve¢ se obi¢no naziva
sina’at al-kitabah (ili kao forma jedinstvenog umijeéa al-khatt - kaligrafija), oCito je da se u klasi¢nom arapskom jeziku pravila
razlika izmedu vrste, varijacije i grane i osnovnog znacenja al-sina’ah kao ,procesa kojim se nesto radi ru¢no®. Bio je to povod
da u nasim prethodnim istrazivanjima zaklju¢imo kako al-sina’at u znacenju djelanje, a ne djelovanje, podrazumijeva odredenu
¢ovjekovu spontanu svjesnu angaziranost koja je u potpunosti postala svijesna sebe suprotno necemu $to je ¢injeno u zbilji zbog
same potrebe ¢injenja, odnosno ostvarivanja odredenog karaktera i u¢inka predvidene vrste homo islamicusovog ru¢nog rada -
sind’at al-muntidz. U nacelu nema homo islamicusovog djelanja (al-sina’at) bez svijesti o pregalastvu - al-qadra (uredenje/dizajn)
koje zaCetnik/dizajner estetizirane reprezentacije smatra i realnim u skladu sa $irinom i dubinom svoje pronicljivosti u Suverenost
Svevisnjeg. To je jo$ jedan od razloga zasto smo ponudili i definirali gadar/sina’at kao odgovarajuéi koncept estetizacije homo
islamicusa u aktu ¢injenja slikovne forme lijepom - sina’at al-taswir unutar tradicionalne sistematizacije znanja - sina’at al-"ilm.

16

Aksamija, A. Mehmed. ,Analiza koriStenja terminoloske odrednice 'umjetnost islama'“ = |An Analysis of the use of
Terminological Determinants ‘Art of Islam’. Illuminatio - Svjetionik - Almanar. 2020 proljece/Spring;1(1):38-101; AkSamija,
A. Mehmed. ,Qadar/sina’at - ‘islamska umjetnost'“ = Qadar/sina’at - ‘Islamic Art’“. Illuminatio - Svjetionik - Almanar. 2020
proljeée/Spring; 2(1):50-124.

O koristenju naziva sina'at al-kitabah vidjeti i Roxburgh, J. David. Prefacing the Image: The Writing of Art History in Sixteenth-

Century Iran. Leiden: Brill, 2001. str. 213.

Y"1Pod uvjetom da se konsultiraju druge vrste arapskih rje¢nika, kao $to su djela posvedena sinonimima - al-muradif i tehnic¢kim
terminima - al-istilahat, mogude je dodi do zakljucka kako ne pruzaju veliku pomo¢ u sluc¢aju rije¢i al-fann, ali je uputno se susresti
s nau¢nim znacenjem al-sina ah u pet logi¢nih formi: al-burhan (demonstracija), al-dzadal (argument), al-khitabah (retorika), al-si'r
(poezija) i al-mughalatah (sofizam, iskonstruiran netacan zakljucak).

Usporedi Al-Tahanawi, Muhammad A’la ibn 'All. Mawsu'at kashshaf istilahat al-funian wa ’I-"ulam = Encyclopaedia of Artistic
and Scientific Terminology. Bejrut: Librairie du Liban Publishers, 1996. str. 235-236; Vidjeti i Al-'Askari, Abu Hilal. Al-Furagq
al-lughawiyya. Kairo: Dar al-'Ilm wa ’I-Thaqafa, 1998. str. 135.
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Zanimljivo je da su u rje¢niku al-Bustanija iz 1870. i al-fann i al-sina’ah povezani s al-"ilmom (pl. al-"ulum), tj.
znanjem, naukom ili u¢eno§cu.Y'? Dali je postojala takva poveznica izvan leksikografske tradicije prije 19. stoljeéa,
nazalost, nije poznato. Medutim, nadaleko je poznato da je postojao izraz al-sina’at ili al-sana’i’ kao prijevod
grékog techné u znacenju “zanat/profesija”’'® odnosno da su stari Grei opcenito ovim imenom nazivali svakoga ko
je bio vjest i praktican znalac u nekom od zanata/obrta - al-sina’ah min al-sana'i’ ili odredenog zanimanja sve dok
Pitagora nije ograni¢io znacenje ove rije¢i.""* U Artimetici Nicomachus (gr¢. Nwopoyog; um. oko 120.) iz Gerase
(rimska provincija u Siriji) navodi izvjesnog Androkida, prema kojem je (zanat/nauka o) slikanju (zographia) -
kasnije izvedena na arapskom kao sina’at al-taswir - jeste izraz za znanje koje se moze koristiti u mnogim razli¢itim
profesijama, pa i u domeni estetizacije kao akt ¢injenja slikovne forme lijepom - sina’at al-taswir.¥"

Ukoliko paznju usredoto¢imo prema rijeci al-fann, moguce je utvrditi kako se ona, zajedno sa svojom mnozinom
al-funan, od 10. stoljeca pa nadalje sve vise koristila u vezi s razli¢itim nau¢nim aktivnostima i time dobila vrlo

Sirok semanticki potencijal. Ideja izraza al-fann kao zanata ($to znaci grane edeba, lijepog ponasanja, profinjenog

12 Al-Bustani, Butrus. Muhit al-muhit. Bejrut: Maktabat Lubnan, 1983. str 703.

Medutim, u vezi s izrazom al-fann u znaéenju ljubaznosti, al-Bustani kaze sljedece:  Ponekad se primjenjuje semantic¢ko
proSirenje i koristi se za zanat, nauku i za oblast pisanih eseja.“ Ova napomena oznacava prepoznavanje neleksikografske tradicije,
ali ipak samo kao tekstualnog znacenja srednjovijekovne upotrebe rijeci al-fann.

13 Al-Fayriizabadi, Muhammad b. Ya'qib. Al-Qamiis al-Muhit. Bejrut: Mu'assasat al-Risalah, 2005. str. 954.

Analizom leksikografskih djela koja kategoriziraju i definiraju znacenje al-sina’a mogudée je utvrditi kako postoji suptilna
razlika izmedu sina’a, primjenljivog na intelektualni rad, i sana’a, koji je ogranicen na materijalne predmete, objekte ili modele,
odnosno one koji se percipiraju osjetilima.

Usporedi za objasnjenje intelektualnog rada, 'Usfir, Yabir. “Nazariyyat al-fann 'inda 1-Farabi” (“Teorija al-fann-a kod al-
Farabija”). U: Qira’at al-turat al-naqdi (Lektira o kritickoj ostavstini). Damask, 1991. str. 12. Usporedi i sposobnost proizvodenja
dobrovoljnih radnji bez intelektualne refleksije, Al-Jurjani, 'Ali b. Muhammad. Kitab al-Ta'rifat. Kairo: Mustafa al-Halab,
1357/1938. str. 130.

Takoder, ¢ini se bitnim navesti i podatak kako je rije¢ al-sina’ah kao prijevod grékog techne bila u upotrebi i u osmansko-turskom
jeziku kao izvedenica, sinonim za sanat, sanatlart u znacenju ‘vjestina/zanat’ ili kao zanatlija sanatcilar, $to se koristilo u odnosu
na svjesno djelo homo islamicusa (npr. arhitekata, minijaturnih slikara, pjesnika i kaligrafa), a bilo je ispunjeno metafizickim
smislom kreativne energije.

4 Kutsch, Wilhelm (ur.). Arithmetics of Nichomachus of Gerasa: Kitab al-Madkhal ila ’ilm al-'adad. Bejrut: Imprimerie Catholique,
1959. str. 11.

15 I1bid. str. 14.
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znanja), odnosno kovanica funun al-adab, postala je ¢vrsto kanonizirana u 14. i 15. stoljecu, kao sto je vidljivo
iz samog naslova poznate enciklopedije al-Nuwayrija (um 1332.) Nihayat al-arab fi funin al-adab (“Konacni cilj
[Najvela zelja] u granama lijepog ponasanja”).Y'® Medutim, Zelimo naglasiti kako je i fraza funun al-"ilm vec u 10.
stoljecu bila kanonizirana u znacenju grana znanja, tj. nauka, i ukljucivala poeziju medu logicke nauke, koje je u

potpunosti u svojim nau¢nim filozofskim tekstovima prikazao i osvijetlio Ibn Sina.""’

ART FROM
THE ISLAMIC
CIVILIZATION

v .
i 1

=
by e

16 Al-Nuwayri. Nihayat al-arab fi funiin al-adab. 1zdanje drugo, sv. 33, Kairo: Dar al-Kutub al-Misriyya, 1929.

Dakle, al-fann se ovdje odnosi na polje ili kategoriju znanja. Iz tog razloga ovdje nerado prevodimo rije¢ funin u al-Nuwayrijevom
naslovu kao “umjetnosti” veé kao sina’at al-tahsin, jer je moguce doci do pogresnog zakljucka da je al-Nuwayri kanonizirao edeb
kao al-fann.

7 Tbn Sina je definirao poeziju kao al-kalam al-mukhayyil al-mu‘allaf (“mastoviti sastavljeni govor”), tako da u zaklju¢ku umjesto
rijeci al-sina’ah koristi frazu 'ilm al-si'r (“nauka o poeziji”). U svom djelu Kitab al-shifa koristi naslov fann al-si'r, doduse oc¢ito ne
u modernom smislu umjetnosti, ve¢ jednostavno oznacava granu logike koja se temelji na neoplatonskom grékom prototipu.

Vidjeti, Al-Badawi, 'Abd al-Rahman. Aristutalis: Fann al-shi’r. Bejrut: Dar al-taqgafa, 1973., str. 95, 198.

Ibn Sinaovo djelo Kitab al-shifa sastoji se od Cetiri knjige posveéene logici, prirodnoj filozofiji (tabi‘iyyat), matematici (riyadiyyat)
i metafizici (ilahiyyat).

Vidjeti i Ibn Sina (Avicena). [Kitab al-Shifa (Sanatio) - latinski - ekstrakt]. De animalibus, per magistrum Michaelem Scotum de
arabico latinum translatus. Venecija, Giovanni i Gregorio de Gregoriis, de Forlivio, oko 1495.

B SEIK NASSER SABAH AHMED AL—SABAH 1975. FORMIRAO JE KOLEKCIJU AL=FANN — UMJETNOST IZ ISLAMSKE CIVILIZACIJE.

(ARHIV M.A.A.)
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Premda, kada je o (muslimanskoj) estetici rije¢, mora se kazati kako nisu postojale izricite rasprave o toj temi,
niti su postojala pravila o tome $ta je Cinilo, a $ta nije ¢inilo odgovarajude principe u moguéem izrazu al-dzamal,
odnosno u poimanju al-sina’ah unutar akta ¢injenja slikovne forme lijepom sina’at al-taswir. S obzirom na to da
su unutar tradicionalne sistematizacije znanja djelanje - al-sina’at homo islamicusa i vjera - al-din neraskidivo
povezane; shodno tome, ¢ini se da Poslanikova izreka: “Bog je lijep i voli ljepotu” moze smatrati primordijalnim
temeljem (muslimanske) estetike - al-dzamal. U okviru tradicije - al-athar, homo islamicusu je ostavljeno
dovoljno slobode da do estetiziranih djela dode slijededi niz modela ili tipi¢nih oblika koje ce koristiti ili
usvojiti u skladu s okolnostima i odredenim ciljevima djelanja/sina’ata. Bududi da gadar/sina’at ima i evidentnu
obaveznu duhovnu funkciju, te zbog svoje intimne veze s formom i sadrzajem Objave, takva veza izmedu qadar/
sina’'ata i od Boga objavljene Rijeci - Kur’ana, odnosno Bozijeg govora - kalamullah nije mogla jednostavno biti
na planu drus$tveno-politickih promjena koje je islam pojavom, ekspanzijom i dostupno$céu donosio i nosio;
odgovor upravo lezi u samoj tradiciji religije - al-sunnah. Prema tome, mogude je do¢i do zaklju¢ka da su veze
izmedu vjere - al-din i ljepote - al-dZzamah, odnosno estetike - al-dzamal u domeni tradicionalne sistematizacije

znanja - sina at al-"ilm bile i ostale organske prirode.

H KARAKTERISTICNI PRIMJER KORISTENJA RIJECI AL=FANN ZA “UMJETNOST ISLAMSKE CIVILIZACIJE" | NJEGOVOG PREVODA NA RAZLICITE JEZIKE.

(ARHIV M.A.A.)
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Iz navedenog proizlazi da sistematizacija znanja unutar qadar/sina’ata predstavlja prirodni izdanak Objave, koja
naglasava dobrotu, istinu i znanje, dok glavni naglasak stavlja na lijepa djela - al-a'mal al-hasanah. Prema tome,
moguce je i$¢itati i osnovni zadatak gadar/sina’ata, osim uce$éa u ispunjavanju potrebnih funkcionalnih zahtjeva, da
treba iskazati i svrhovit osjeéaj za ljepotu. Smislena ljepota zahtijeva i kvantitativnu dimenziju odgovornosti, koja
se uglavnom postize kroz proces pragmati¢nih prilagodavanja, te kvalitativnu dimenziju, izrazenu uglavnom kroz
odgovarajuce estetske kategorije.

Dakle, s duhovne i eticke tacke gledista, estetika - al-dZamal u osnovi je fundirana, nadahnjuje se i potjece
iz kur’anske poruke, Cije se vrijednosti posredstvom djelanja/sina’ata pretakaju u primjerene estetizirane oblike.
Radi toga je bilo koja vanjska slikovna forma nadopunjena unutarnjom stvarnos$c¢u koja je njezina skrivena unutarnja
(ezoteri¢na) bit - al-batin. Vanjski, egzoteri¢ni oblik, ili al-zahir (evidentan, ocigledan, prividan, jasan, otvoren, upadljiv,
manifestan, vidljiv), naglasava kvantitativni, fizicki aspekt, koji je o¢it, te i lahko razumljiv. Da bi se spoznao sustinski,
kvalitativni, ali skriveni aspekt, ili unutarnji - al-batin u njegovoj cjelovitosti, mora se istraziti znanje i razumijevanje
gadar/sina’atove vanjske i temporalne stvarnosti unutar nauke o slikovnoj problematici - 'ilm al-tasawir (dlomena
tradicionalne sistematizacije znanja - sina’at al-'ilm), kao i sustinska i unutarnja tjelesnost; unutar al-batina nalazi
se vjeCna ljepota svakog predmeta, objekta ili modela. Upuéen, odnosno ucen pojedinac jeste onaj koji shvada logiku
djelanja/sina’ata, dok neuk covjek cijeni samo njegovu spoljnju estetsku vrijednost. Ovaj interpretativni koncept
homo islamicusovog gadar/sina ata ¢ini najvazniji filozofski aspekt estetike - al-dzamal, za razliku od okcidentalno-

novorazvijenog koncepta date naucne oblasti.

B SMOTANI SVITAK KUR'ANA. KALIGTAF IBRAHIM MUHAMMAD SALIH LAHORI, BAHAWALPUR, DANASNJI PAKISTAN, 1862. (ARHIV M.A.A.)
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RUKOPIS JE VJEROVATNO NASTAO U SAMARQANDU 1400. ¢
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Konkretni okcidentalno-akademski pogledi na umjetnika i nastanak
umjetnickog djela nasuprot homo islamicusa i estetiziranog
djelanja/sina‘ata unutar qadar/sina‘ata

A(O se bar jednim dijelom osvrnemo na moderni i savremeni karakter okcidentalno-akademskog tumacenja,
mogude je pod pokroviteljstvom izblijedjele Marxove i sadrzajno manifestne ako se bar jednim dijelom
frojdovske doktrine sondiranja, kopajuci doc¢i do potencijalnih oblika uniStavanja fizickih aspekta djelanja/
sina’ata posredstvom zanemarivanja unutarnjih aspekta slikovnog, ali i onog homo islamicusovog, pa je moguce
svjedocCiti o otkopavanju ,iza“ ili ,ispod® teksta kako bi se nasao podtekst koji je onaj, navodno, ,istinski®.
Takve najznamenitije i najutjecajnije moderne te savremene doktrine zapravo se mogu svesti na elaborirani
hermeneuticki sistem, agresivne i nemilosrdne teorije tumacenja i razumijevanja kao opcih sveobuhvatnih nacela
misljenja okcidentalno-akademskih svjetonazora.”'® Svi se vidljivi fenomeni stavljaju u zagrade, Freudovom
frazom receno, kao manifestani sadrzaji. Ipak, i kao takvi sadrzaji se ne istrazuju, a oni se neminovno trebaju i
moraju analizirati/razjasniti i ,staviti sa strane“, kako bi se dodatnom analizom i proucavanjem ,ispod“ili ,iza“
njih pokusalo pronaéi odgovarajude znacenje - sadrzaj utemeljen na istini - al-haqiqa, tradiciji - al-sunnah,
ali i realnosti - al-waqi‘ koja mu pripada, ... i istina kao takva je nesto drugo pored egzistencije te se odnosi na
ono §to je realizirano (u bitku). Za Freuda su to, izmedu ostalog i tekstovi (npr. o tumacenju razli¢itog sadrzaja

sna) - §to se tretiraju kao prilika za tumacenje."" Prema Marxu i Freudu, ti dogadaji izgledaju samoshvatljivi.

V18 Vidjeti, Dereti¢, Irina. ,Da li nam je hermeneutika uopste potrebna : Platon o umecu tumacenja“. U: Filozofija i drustvo /
Philosophy and Society. (2011);22(2):215-228.

Y19 Vidjeti, Freud, Sigmund. Tumacenje snova. Zagreb: Stari Grad 2000. [izv.: Freud, Sigmund. , Die Traumdeutung®. Be¢, 1900].
U ovoj Freudovoj eponimnoj knjizi predstavljana je analiza generalne dinamike snova i interakcija koja se odvija izmedu
nesvjesnog i svjesnog, kao i definiranje pojmova latentnog i manifestnog sadrzaja.
Vidjeti i Fulgosi, Ante. Psihologija licnosti: teorije i istrazivanja. Zagreb: Skolska knjiga, 1997. str. 31.
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Zapravo, kadajerije¢ odjelanju/sina’atu homo islamicusa, oni definitivno nemaju nikakva znacenja bez utemeljene

interpretacije adekvatne uzrocnosti vijerske komponente, analize osobnosti zacetnika/dizajnera estetizirane

reprezentacije, te analize autohtonog arapskog nazivlja u smislu njegovog tradicionalno-konkretnog poimanja i

karaktera ostvarenog modalitetima diskursa gadar/sina’ata. Razumjeti, nasuprot ne razumjeti znac¢i protumaciti

na osnovu Cinjenickog stanja. A protumaciti znaci iznova formulirati date fenomene, zapravo pronaci njihov

ekvivalent ulazedi u dubinu samog fundiranog porijekla i nacin aktualizacije.
Naravno, ne mislimo na tumacenje u najsirem smislu, u kontekstu u kojem bi Nietzsche kazao: ,Ne postoje

Cinjenice, postoje samo tumacenja“ (There are no facts, only interpretations).Y>% V%!

) "u,;l,.;-ﬂ;elym
S gy BT

A oA
o lanlhdlseidicis,  fo

Ibn Sina (um. 1037.) je smatrao da svaka nauka pocinje od tvrdnje koju ona sama ne moze demonstrirati,

pa je tako razlikovao ,predmet“~ al-mawdu’ intelektualne aktivnosti/nauke - al-'ilm od pitanja ili ciljeva

20vidjeti, Nice, Fridrih. Volja za mo¢. Beograd: Dereta, 1991. str. 311.

2L ] it is precisely facts that do not exist, only interpretations |...] kako je u , The Portable Nietzsche“ preveo Walter Kaufmann.

B ABU-'ALT AL=HUSAYN IBN—'ABDALLAH IBN=SINA (LATINIZIRANO AVICENNA) KAKO SU GA VIDJELI UMJETNICI NA ZAPADU;

FAKSIMILSKO IZDANJE “METAFIZIKA SHIFA”. (BIBLIOTHECA IRANICA: IRANSHAHR SCIENTIFIC PHILOSOPHICAL WRITINGS, NO. 5). (arkv m.a.a.)
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(bukvalno trazene stvari - al-matlubah) unutar nje. Ono $to je zajednicko svim pitanjima jeste postojanje
kao postojanje - al-mawdzud bi-ma huwa al-mawdzud, a buduéi da je to njihov temelj/polazna tacka, Ibn Sina je
postojanje identificirao kao predmet metafizike s ciljem gradnje i definiranja njezine najopcenitije terminologije.
Amos Bertolacci, profesor povijesti srednjovjekovne filozofije (islamska filozofija), navodi da je Ibn Sina formirao
prvu koherentnu i sistematsku artikulaciju teme metafizike, zadrzavajuéi njezine glavne karakteristike “stvari
koje se traze” (Aristotel), ukljucujudi uzroke i Uspostavljaca bitka.Y*> Osnova za Ibn Sinaov dokaz postojanja Prvog
Nepokretnog Pokretaca pocinje identifikacijom samog sebe i analizom postojanja, te potencijalnih razli¢itih nac¢ina
pojedinacnih postojanja. U tom smislu, on identificira neophodno ili nuzno - al-wadzib, moguce i nemoguce kao

najosnovnije nacine razmatranja postojanja.'*

*2Bertolacci, Amos. ,Uspjeh Ibn Sininog modela“. U: Zasnivanje metafizike kao nauke. Logos - ¢asopis za filozofiju i religiju, Tuzla:
Centar za kulturu i edukaciju (2017);5(1-2):161-165.

Izvorna verzija ¢lanka je objavljena u Routledge Companion to Islamic Philosophy (ed. R. C. Taylor, L. X. Lopez Farjeat). London-
New York, 2015., str. 185-196.

Americki historicar Will Durant, parafrazirajuéi slavnog Aristotela, napisao je: ,Mi smo ono $to uvijek iznova ¢inimo.
Izvrsnost, dakle, nije ¢in, veé navika.”

Durant, Will. The Story of Philosophy: The Lives and opinions of the world’s greatest philosophers from Plato to John Dewey. New
York: Simon & Schuster, 1926., str. 74, fusnota 51.

On je sazimao Aristotelove komentare u ,Nikomahovoj etici.

U II knjizi Nikomahove etike, navodi:  Izvrsnost, dakle, buduéi da je od ove dvije vrste, intelektualne i moralne, intelektualna
izvrsnost duguje svoje rodenje i rast uglavnom pouci, i stoga zahtijeva vrijeme i iskustvo, dok je moralna izvrsnost rezultat navike
ili obicaja.”

23 Vidjeti, Shehadi, Fadlou. ,Arabic and ‘to be’“. U: Verhaar J. W. M. (ur.). The Verb ‘Be’ and Its Synonyms. New York, 1969. str.
112-125.

Abu Al al-Husain ibn 'Abd Allah ibn Sina vjerno prateéi al-Farabijevu distinkciju izmedu ontologije i filozofske teologije
formulirao je metafiziku. Metafizika je tako gradena kao jedna istinska analitika bitka - al-wudzud, odnosno apsolutna ekstenzija
koja oznacava apsolutnu izvjesnost bivanja - al-mawdzud al-almutlaq pa se predicira svemu §to moze imati ikakvu stvarnost. Ovo
je moguce zato $to se ibn Sinaov pristup ovoj nauci pita i o onome §to je primarno u odnosu na opazajnu egzistenciju.

U Ibn Sinaovom sistemu isklju¢ivo se izuc¢avaju ,stvari izdvojive od materije po svojoj subzistenciji i definiciji®, te u tom smislu
njegov pristup metafizici tretira i Prvi Uzrok svih stvari, koji je Prvi Nepokretni Pokretac, te istovremeno Uspostavljac bitka. Samim
tim, njegov pristup metafizici na indirektan nacin legitimira i uzroke mogudeg slikovnog biljezenja modaliteta gadar/sina’ata,
odnosno svih aspekata homo islamicusovog misljenja, spoznavanja i rada.

Detaljnije o razvoju Ibn Sinaove koncepcije i njegovom oslanjanju na al-Farabija vidjeti u: Bertolacci, Amos. “From al-Kind1
to al-Farabi: Avicenna’s Progressive Knowledge of Aristotle’s Metaphysics According to his Autobiography”. Arabic Science
and Philosophy. (2001);1/2:257-295.
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Nasuprot Ibn Sinaovoj metafizici - ma ba’da’ al-tabia’ (srednjovjekovni lat. metaphysica; grcki 1o peta to
Quowd: iza spisa fizike) u kontekstu kritickih osvrta na metafiziku kao filozofsku disciplinu uopde, ispostavlja se
da je Nietzscheovo poimanje ¢ovjeka kao kreativca vrijednosti posljedica ideje subjekta kao centralnog motiva
modernog doba i njegove metafizike bez bilo kakvog utjecaja Prvog Uzroka svih stvari. Friedrich Nietzsche (um. 1900.)
nije priznavao nikakve Cinjenice niti vjerovao u bilo kakav objektivni poredak stvari, kao $to nije vjerovao
ni u kakav opéeobavezni sistem vrijednosti. Po njemu, nista nije ,dato” da bi se naprosto moglo upotrijebiti
kao materijal vjerske spoznaje ili djelanja/sina’ata, vel sve tek nastaje kroz neposredno saznanje uz odredenu
aktivnost. Nasuprot pozitivistickom preduvijerenju da samo Cinjenice postoje, upravo postoji i suprotno -
¢injenica nema, postoje samo tumacenja.Y**

Takoder, dok Nietzsche proglasava da su ,filozofija, religija i moralnost simptomi dekadencije“?* anksiozno-
okcidentalni akademizam pokreée sukob kojim zZeli postici da oni koji posjeduju ove simptome, nesekularne kulture,
oni koji vjeruju u objektivni moralni poredak na vjerskom utemeljenju - akhlag budu drugi i drugaciji."*® Ustvari,
iznosi se tvrdnja kako ti drugi trebaju biti transformirani u jednu ahistoricnu bezidentitetnu masu, ili izolirani i
iskljuceni iz reprezentacije njihovih postojeéih razmisljanja i to smije$Snom ironijom. Nadalje se insistira da takvi, tj.
drugi i drugaciji cak budu prevedeni, ili pak uspjesno preobrazeni u nositelje, odnosno u predvodnike velikog narativa
sekularizma (od latinske rijeci saeculum, koja ukazuje na sve ono §to ne pripada religiji).

Navedeni Nietzscheov stav je umnogome utjecao na opredjeljenje nekih predstavnika okcidentalnog akademizma,
kada je rije¢ o pristupima prema specificnom konceptu djelanja/sina’ata homo islamicusa unutar tradicionalnog
odredenja nauke o slikovnom - "ilm al-tasawir, odnosno modalitetima diskursa gadar/sina ata, ali, dakako, kao takvo
djelanje/sina’at nije bilo jedino prisutno u formi ru¢nog rada - sina’at al-nitaj. Poznato je da se tzv. opca priroda
okcidentalne umjetnosti, po stavovima sopstvenog akademizma spoznaje iz povijesti umjetnosti, bavi tumacenjem
i istrazivanjem umjetnickih djela sagledavajuci njihovo porijeklo, nastanak, politicke, drustvene i kulturoloske

odrednice. Osim toga, analiziranje i razja$njavanje tajni bilo koje umjetnosti takoder je zadatak tog istog akademizma,

V24 Usporedi, Jelki¢, Vladimir. Nietzsche : povratak vlastitosti. Zagreb: Hrvatsko filozofsko drustvo, 2001. str. 61.
25 Nietzsche, Friedrich. Volja za mo¢ : Pokusaj prevrednovanja svih vrijednosti (prev. Ante Stamac). Zagreb: Mladost, 1988. str. 408.

Y26 1hid. str. 22.
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posredstvom predocavanja onoga $to je cak i nemogude, iskazivanja osjecaja, videnja nevidljivog, prodiranja u sam
duh stvari... Estetika kao nauka o osjetilnoj spoznaji, kao grana filozofije, trebala bi da pomogne u pristupu umjetnosti
i trebala bi se brinuti za otkrivanje ideje ljepote u umjetnosti uopce. Cini se da bez analiti¢ko-sinteti¢kih viestoljetnih
istrazivanja u razli¢itim civilizacijskim strukturama nije moguce do¢i do sistemski cjelovitog pojma ili pojmova §to

karakteriziraju lijepe umjetnosti.

e

M

HON QA

uwRmyney 1

) MAMOd OLTIIM THL

BrNEe S

Ustanovljeno je da su se poceci historijske svijesti u okcidentalnom poimanju umjetnosti oglasili paralelno s
estetikom. Objektivna stvarnost promatrana je kao izvor ljepote koju su umjetnici predstavljali u svojim radovima

kroz mimezis.Y*” Nepobitna je i ¢injenica da je oblast koja se oznacava terminom umjetnost od svog nastanka trazila

27 Mimezis [starogrcki: pipnoig (mimésis), od wugicOar (mimeisthai), ,imitirati“]je kriticki i filozofski izraz koji ima sirok dijapazon
znacenja, a oznacava oponasateljski odnos umjetnosti prema stvarnosti. [zvorno promatrano, koncepcija umjetnosti kao mimezis

“voLja zA MOC”, RANDOM HOUSE,

’ NJEMACKI FILOZOF | KULTURNI KRITICAR | NJEGOVA KNJIGA

M FRIEDRICH NIETZSCHE (1844.—1900.)

NEW YORK, 1967. (ARHIV M.A.A.)
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uzore, ideje i ideale u imitaciji prirodnih ljepota, koju su umjetnici postizali formom transformacije, subjektivizacije
i idealizacije prije nego Sto je djelo, kao takvo, bilo predstavljeno javnosti. Subjektivizacija u umjetnickim djelima
poseban je znacaj dobila na prijelazu iz 16. u 17. stoljeée uz pojavljivanje i definiranje pojma ukusa (lat. gustus) -
sistema estetskih pogleda, odnosno u Sirem smislu te rijeci individualno estetsko mjerilo osjeéanja za lijepo. Pod tim
pojmom podrazumijeva se ono $to bi moglo biti umjetnicki vrijedno u datom vremenu odnosno aktualizirani smisao
za lijepo. Uobicajeno se koristi za mogucnost donosenja odredenog suda o estetiziranim predmetima koji odgovaraju
odredenom stilu (lat. stilus od gré¢. otvkog - stylos, drzak, pisaljka). Tako osnovni princip ukusa i umjetnosti biva vezan
za osjecajno ispunjenje, koje se shvada kao zasebna moc culne spoznaje. Aktivnim promatranjem umjetnickih djela,
pored nehoti¢nog opazanja ulazilo se u dublja tumacenja, koja postaju vrijednosni sudovi o ne€em $to pruza estetski
uzitak; donose se sudovi o svidanju ili nesvidanju onog $to je pred promatracem. Upravo tad, unutar analitickog lanca
prosudivanja otvara se mogucnost za povijesno shvacanje estetskih fenomena, njihovo sagledavanje, evidentiranje
i proucavanje. Tako se problematika umjetnosti i fenomena okcidentalnog ukusa realizira u shvacanju onoga §to se
vidi, te afirmiranju onog $to se podrazumijeva pod umjetnoscu i osjecaja za ono §to je lijepo ili ono §to se smatra

manje lijepim, odnosno ,nelijepim®.

Medutim, mora se priznati kako tzv. umjetnicka dostignuca nastala u proslosti uslijed razlicitih pogleda na
drustvene, politicke, religiozne i uopéeno promatrano kulturne situacije odredenog vremena, a samim time i zbog
razlicitog pogleda na eventualnu ulogu i znacaj mogudceg tradicionalizma (stav prema cjelokupnom kulturnom
naslijedu), ali i neke tradicije stanovitih vrijednosti, tako i u analiti¢koj obradi, doduse, nisu imali prisutnost istih

metodoloskih pristupa.

Kada je rije¢ o estetiziranom djelanjau/sina’atu i, prije svega o karakteristi¢cnim modalitetima diskursa gadar/
sind’ata, imamo u vidu fenomene drustvenog Zivota homo islamicusa koji pripadaju njegovoj autohtonoj kulturnoj
tradiciji, koju okcidentalni akademizam ne zeli da prepozna, drugacije kazano ne Zeli da pokusa razumjeti i uvaziti
posredstvom vlastitih analiza unutar poimanja filozofije historije umjetnosti. Bilo bi neophodno respektirati i shvatiti

fenomene drustvenog Zivota koji pripadaju homo islamicusovoj autohtonoj bezvremenoj kulturnoj tradiciji, koja svoje

nastaje u okviru shvadanja da je filozofija iznad pjesnistva, te je imao veliku ulogu u raznim estetskim raspravama.
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porijeklo i fundamentalno utemeljenje bazira, kako je veé kazano, na Objavi, sunnetu - al-sunnah, Poslanikovoj normi
i hadisima (ar. al-hadith, pl. al-ahadith) - Poslanikovim usmenim iskazima. Tako odredene autorefleksivne konstante
- al-thawabit al-islamiyyah, odnosno sve ono §to je propisano kao stroga obaveza - al-fard, nuzna obaveza - al-wadzib,
zabranjeno djelo - al-haram, te ono $to je naredeno - al-ma 'maur bihi, ono $to je preporuceno - al-mandub, ono §to
je pokudeno - al-makruh, ono $to je dopusteno - al-halal, uz propisane duznosti - al-fara'id, kao $to su molitve

namaz - al-salah, post - al-sawm, davanje zekjata - al-zakah, hadzdz - al-hadzdz...)

28 homo islamicus treba i mora
ispoStovati. Prisutna su i odredena misljenja da mu dok sve navedeno/potrebno ostvari, odnosno zadovolji, navodno,
ne ostaje mnogo vremena za bavljenje djelanjema/sina ' atom. Buduéi da smo se upoznali sa vise zivotopisnih ¢injenica
homo islamicusa,”* mogude je svjedociti tome da mu je ipak pruzeno dovoljno prostora kako za tumacenja tako i za
misaonosti o vlastitom prakti¢no-konstruktivnom djelanju/sina’atu, u kojem je prepoznatljiv jasan i zZivopisan pecat

stavova kako konzervativno-dogmatskih tako i tradicionalno orijentiranih u¢enjaka.

Poznato je kako se homo islamicus za razliku od umjetnika u okcidentalnoj civilizacijskoj strukturi (¢ija djela i
njihov konacni rezultat imaju odredena obiljezja svojstvena dobu i stilu u kojem nastaju) kretao u okviru svojevrsno
permanentnih fenomenadrustvenog Zivota, u njegovoj autohtono-kontinuiranoj tradiciji djelanja/sina’ata neprolaznog
karaktera. Interesantna je pojavnost da se djelanje/sina’at homo islamicusa promatra i analizira po kanonizaciji
okcidentalne umjetnosti u nastojanju da se takav vid spontane originalnosti ograni¢i na dinastijsku problematiku,
naciju, neku etni¢ku skupinu, moguce razdoblje ili ¢ak nepostojeéi stil."** Tako se ¢ini kako je homo islamicusova

spontanost djelanja/sina’ata jedino uvezana s vizualnom kulturom definiranog mjesta u datom vremenu, kada su

V28 Usporedi, Ayoub, M. Mahmoud. The Qur’an and Its Interpreters. Svezak I, New York: State University of New York Press,
1984. str. 18.

V2% Riza-yi 'Abbasi, Qasim ibn 'Ali, Bihzad, Amir Khusrau Dihlavi, Sah Quli, Mustafa ibn Vali, Habiballah of Sava, Maulana
Azhar, Abu'l Qasim Firdausi, Farrukh ibn ‘Abd al-Latif, Amir Khusrau Dihlavi, Nizami, Kamal Muhammad, Muhammad ibn
Badr al-Din Jajarmi, Matrak¢i Nasuh, odnosno Nasuh bin Karagoz bin Abdullah el-Visokavi el-Bosnavi...

30 7elimo naglasiti kako tradicionalna nauka o slikovnom homo islamicusa - 'ilm al-tasawir ne poznaje stilsko odredenje kroz
vremenske periode, odnosno umjetnicke trendove ili stilove.
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ljudi (ili barem njihove vode - dostojanstvenici) zagovarali izvjesnu sadrzajnost religije/vjerovanja.Y*' Slijedom takvog
stava, okcidentalno polje ,islamske umjetnosti“ promatra se kao neobi¢na anomalija jer ... to nije ni razdoblje ni stil,
niti je ograniceno na jednu zemlju ili neku regiju.¥*?

Cinise daje osnovni problem autora okcidentalne orijentacije historije umjetnosti suo¢avanje sa bilo kojim pokusajem
integriranja homo islamicusovog djelanja/sina’ata, kao i diskursa gadar/sina’ata u $ire podrucje okcidentalne/opée
historije umjetnosti, ustvari, nemoguce analiticko sagledavanje i obuhvacanje cjelokupne kulturne Sirine njegovog
izraza; od usputnog tumacenja samog islama kao vjere do negiranja islama kao cjelovite i kontinuirane kulture i

tradicionalne civilizacijske strukture.Y**

Ipak nije sve tako crno, jer postoje naucnici kao $to je bio Oleg Grabar (um. 2011.), koji je uvazavajuéi akt ¢injenja
slikovne forme lijepom - sina’at al-taswir iskazao vlastiti stav o mogucim razlozima karaktera neshvacanja homo

islamicusovog estetiziranog djelanja/sina’ata unutar okcidentalnog akademizma:

-] stavovi i misljenja [...] razvijeni su u formi gledi$ta ili razmisljanja zapadnog promatraca koji je nastojao
razumjeti takvu umjetnost. Ona ne potje¢u od muslimanskog iskustva, i to je zaista problem s kojim se susreé¢u

V31 Prema misljenju teologa, covjecanstvo posjeduje urodenu biolosku sklonost sukladno obozavanju, a pojam ‘bozanskog’ moze
se shvatiti kao ono ¢emu pojedinci teze ili se Zrtvuju da bi postigli. Kada drustvena skupina, bez obzira na svoju veli¢inu, odbaci
pojam boZanskog, Cesto se pojavljuje alternativni oblik $tovanja - neka vrsta nizeg, podbozZanskog

V32 Dodatnu argumentaciju o moguc¢em paralelizmu izmedu kategorija ,zapadne® i ,islamske umjetnosti“ vidjeti u: Necipoglu,
Giilru. ,The Concept of Islamic Art : Inherited Discourses and New Approaches®. U: Benoit Junod, Georges Khalil, Stefan
Weber i Gerhard Wolf (ur.). Islamic Art and the Museum. London: Saqi, 2012. str. 17-23. Dostupno na: https://arthistoriography.
files.wordpress.com/2012/05/necipogludoc.pdf. Posljednji put posjeéeno 10. 10. 2022. Za rasprave o ,,zapadnom kanonu®, vidjeti
posebno izdanje, Camille, Michael (et. al.). “Rethinking the Canon®. The Art Bulletin : Past, Present, and Future. 1996;78(2). Scalar
project of the Alliance for the Networking of Visual Culture in the University of Southern California, str. 198-217. Dostupno na:
https://www.jstor.org/stable/i354088. Posljednji put posjeceno 10. 10. 2022.

V33 Nesto drugadiji, ali ipak distanciran odnos prema homo islamicusovom djelanju/sind atu imao je Oleg Grabar, izrazivsi to
sljede¢im stavom: , Sve te tvorevine, mozZe se tvrditi, moraju se prije svega shvatiti kao izrazi, tako receno, antropoloski definirane
kulture, vezane mozda vjerom islama, ali ne vise od toga [..]” (akcentirao, aut.).

Usporedi, Grabar, Oleg. The Formation of Islamic Art. New Haven - London: Yale University Press, 1973. str. 1; Usporedi i
Grabar, Oleg. “Islamic Art : Art of a Culture or art of a Faith”. Art and Archaeology Research Papers, 1978. Januar; (svezak 11),
Washington: AARP (American Association of Retired Persons) The Magazine. str. 1.
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gotovo svi znanstvenici u polju koje je do sada tradicionalna i savremena muslimanska kultura pruzala kao
vrstu intelektualnog i verbalnog okvira [...] onima koji su izvan same kulture. Po svoj prilici, postoji mnogo vise
primjera za estetsku i kreativnu procjenu unutar tradicije nego $to su do sada prepoznate.” (akcentirao, aut.)"**

Premda se Grabar poziva na procjenu tradicije unutar poznatog, a za moguénost kvalitetnije i odgovornije procjene,
u tekstualnom sadrzaju koji slijedi ne podrazumijeva proces odredivanja identiteta posredstvom autorefleksivnih
diskursa unutar islama, naprotiv i on zastupa tvrdnju kako je neminovno takav fenomen shvatiti izvana uz poimanje

da su njegovi stavovi kao preliminarog karaktera.”*

V34 Grabar, Oleg. ,\What Makes Islamic Art Islamic?“. U: Islamic Art and Beyond : Constructing the Study of Islamic Art, svezak
I11, poglavlje X VIII. Hampshire: Ashgate Publishing Limited, 2006. str. 248.

3% Pored navedenog, O. Grabar smatra da postoji izrazena potreba za uspostavom vizualne teorije (engl. visual theory), koja bi bila
duboko ukorijenjena unutar okvira specifi¢nih za kulturu, a koja bi se odnosila i na polje moguéih islamskih studija, kao i potreba
opreznog koristenja bilo kojeg ‘uvezenog razumijevanja’. Nazalost, kako je to i inace Grabar prakticirao, znacenje ‘uvezenog
razumijevanja’ nije dodatno objasnjeno, pa nije jasno da li se ono odnosi na razumijevanje muslimanskih ili okcidentalno-
vesterniziranih mislilaca?

Usporedi ovo misljenje sa stavom: Olin, Margaret. The Mediation of Ornament by Oleg Grabar (Reviewed Work). The Art Bulletin,
svezak 75, br. 4. New York: College Art Association of America, decembar 1993., str. 728-731.

, NAUCNE | DRUSTVENE JAVNOSTI SU RESPEKTIRALI GRABAROVO ISTRAZIVANJE | NAGRADILI VISOKIM

, NJEGOVO TEORIJSKO SHVACANJE 1 |SLAMSKE UN\JETNOSTI“, IPAK SE KRETALO UNUTAR OKCIDENTALNOG AKADEMIZMA.

DODJELA PRIZNANJA “AGA KHAN" OLEGU GRABARU, NAGRADE ZA ARHITEKTURU U DOHI, U KATARU, 24.11.2010. (ARHW M.A.A.)

M VISOKI PREDSTAVNICI MUSLIMANSKE KULTURNE

PRIZNANJIMA. NAZALOST.
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Ipak, unutar ovog potpoglavlja kako se ne bi stekao pogresan dojam da bas niko od okcidentalno-akademskih
historicara i teoretiCara nije niSta pozitivno rekao o islamu i onome $to su sami imenovali ,,islamskom umjetnoscu®,

zelimo izdvojiti i predstaviti bar trojicu autora koji su u okvirima moguceg pokusali dati utemeljena vlastita videnja.

E)'Thopna_f‘ CLASSIC REPRINT !_ERIIHES
R FoAbs TuE PREACHING
OF IsLAM

A History of the Pr tion
Thomas Walker Amold @ of the Muslim Fait

[ S

# ThE PREACHING J
OF IsLam &

A History of the Propagation
of the Muslim Fairl

EAST LONDON MOSQUES
LONDON MUSLIM CENTRE

Britanski orijentalista i histori¢ar , islamske umjetnosti®, Sir Thomas Walker Arnold (um. 1930.) cjelozivotni je
postovalac ,,muslimanske slikovne umjetnosti“ jer mu je ona pruzala dokaze da je umjetnost svake nacije i svake dobi
zanimljiva kao izraz ljudske osobnosti."*¢ Akademska kritika ocijenila je njegovu knjigu The Islamic Faith (,,Islamska
vjera®) kao ,najta¢niju uCenost sa stvarnim uvidom i razumijevanjem“Y¥*” Izmedu ostalog, zeljan i izmjene stoljetnog

okcidentalno-vesterniziranog diskursa o islamu kao ,nasilnoj vjeri“ - pokrenuo je anuliranje tvrdnje o mitskom

V3¢ Arnold, Sir Thomas Walker. Survivals of Sassanian and Manichaean Art in Persian Painting. Oxford: Clarendon Press for
Armstrong College, Newcastle-upon-Tyne in the University of Durham, 1924., str. 23, odnosno na str. 27 digitalne pdf forme.
Dostupno na: https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=mdp.39015017027627&view=1up&seq=11. Poslednji put pristupljeno 18.6.2023.

V37 Morison, H.A.R. Theodore i Gibb. , Sir Thomas Arnold“. U: The Journal of the Royal Central Asian Society, svezak 17, br. 4,
London oktobra 1930. str. 399. Dosrupno na: https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/03068373008725124. Pristupljeno
18.6.2023.

W “PROPOVIJEDANJE ISLAMA: POVIJEST SIRENJA MUSLIMANSKE VJERE” VAZNO JE RANO DJELO SIR THOMASA WALKERA ARNOLDA (1864.-1930.).

SVE U SVEMU, KNJIGA DAJE NIJANSIRANO OBJASNJENJE SIRENJA ISLAMA NA BIVSE KRSCANSKE TERITORIJE, ODMICUCI SE OD UOBICAJENOG

ARGUMENTA O MUSLIMANSKOM PROGONU KRSCANA. (arHiv m.A.A.)
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udjelu oko mogudih prelazaka na islam, koju su bili prihvatili brojni nemuslimanski povjesni¢ari i nau¢nici."*®
Izmedu ostalog, bio je i mi$ljenja da je odbacivanje ili kritika vizualnog predstavljanjaljudi u ,islamskoj umjetnosti®
nastala kao reakcija Jevreja koji su presli na islam, sto je rezultiralo oskudnim vizualnim prikazom i Sirenjem ukrasa u

obliku stiliziranih listova — al-tawriq.¥*°

LOUIS

Leuis Massignon
et la mystique musulmane

> contribution &

Katoli¢ki ucenjak i pionir katolicko-muslimanskog medusobnog razumijevanja, Louis Massignon (um. 1962.),
nastojao je povezati karakter homo islamicusovih ‘umjetnickih formi’ s njihovim islamskim korijenima, to jest
autorefleksivnim konstantama - al-sawabit al-islamiyyah. Naime, Massignon je pokusao objasniti ornamentalno-
geometricizirane forme i njihovu estetizaciju preko as’arijske atomisticke teorije - spekulativne islamske teologije,

prema kojoj BoZija Volja neprekidno i iznova sastavlja atome, koji ¢ine sve §to postoji, kako bi stvari tokom vremena

V38 Usporedi, Hardy, Peter. Modern European and Muslim Explanations of Conversion to Islam in South Asia : A Preliminary Survey
of the Literature; u: Nehemia Levtzion ed. Conversion to Islam, New York: Holmes & Meier, 1979. str. 85.

V3?2 Arnold, Sir Thomas Walker. The Legacy of Islam. Oxford: The Clarendon Press, 1931. str. 176, 179 i 374. Dostupno na: https://
archive.org/details/legacyofislam0000arno. Posljednji put pristupljeno 10. 6. 2023.

H LOUIS MASSIGNON DANAS SE SMATRA JEDNIM OD UTEMELJITELJA FRANCUSKE ISLAMOLOGIJE. PRATIO JE POMAK 1ZVAN ORIJENTALIZMA PREMA

ISLAMOLOGIJI. POZNAT JE PO TOME $TO JE UVEO PROUCAVANJE SUFIZMA U AKADEMSKO POLJE. (ARH\V M‘A.A.)
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sacuvale svoj identitet."*® Zastupao je stanoviste da za razliku od Bozije Volje, koja prvo atomima daje egzistenciju,

homo islamicus uvijek uzima veé postojece entitete i ureduje ih na inovativne nacine.

ALEXANDRE PAPADOPOULO

ISLAM AND MUSLIM ART

Translated from the French by Robert Erich Wol

)
-
>
g
§
i
]

HARRY N. ABRAMS, INC., Publishers, New York

Filozof ruskog porijekla, Alexandre Papadopoulo (um. 1996.), autor je jedinstvene i monumentalne teze , Estetika
muslimanske umjetnosti : slikarstvo®“ (Esthetique de l'art musulman : la peinture) u Sest tomova. I on je, kao i
Massignon tragao za jednom novom, posebnom teorijom, kojom bi objasnio minijaturno vizualizirano predstavljanje
homo islamicusa (manuskriptna ilustracija), kao funkciju njegovih duhovnih i intelektualnih principa baziranih na
autorefleksivnim islamskim konstantama. Istodobno je ispitivao i mogude prakse portretiranja u islamskoj tradiciji
i utvrdio kako takva specificna tradicija ima tendenciju prihvatanja, ali ne-naturalistickog vec apstraktnog nacina
prikazivanja. Unutar dvije posebne teorije pokusavao je objasniti potragu homines islamici da idu dalje od postojeleg
mimetickog tretmana oblika, a koja se sama temeljila na nau¢nim mehanizmima vizualne percepcije. Takoder, iznio je

i tvrdnju da nedostatak optickog naturalizma u ,islamskoj umjetnosti“ nagovjestava da su homines islamici pokusali

U LJUDSKOJ POVIJESTI, NEKOLIKO STOLJECA ISPRED ZAPADA, | TRASIRALI UMJETNOST NEVJEROJATNE LJEPOTE KOJA JE, OD 8. po 17. STOLJECA,

B U SVOJIM DJELIMA ALEXANDRE PAPOPOULO IZNOSI | TEZU KAKO SU ARAPSKA PLEMENA BRZO IZNJEDRILA JEDNU OD NAJVECIH CIVILIZACIJA
NASTAVILA CVJETATI NA GOLEMOM GEOGRAFSKOM PODRUCJU S NIZOM DJELA NEPROCJENJIVE VRIJEDNOSTI. (ARH\V M.A.A.)

V40 Usporedi, Meri, Josef. The Routledge Handbook of Muslim-Jewish Relations. New York: Routledge, 2016. str. 78. i 182.
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uhvatiti nesto izvan fizickog svijeta. Iako je patio od ogranicene vjerodostojnosti, njegovo glediste, ipak, pokusava
pruziti jedan nacin objas$njenja zasto se homo islamicusovi sistemi portretiranja nisu razvijali od frontalnih do

prirodnih i trodimenzionalnih, kao u slu¢aju okcidentalno-vesterniziranih tradicija portretiranja.Y*!

Iako je djelanje/sina’at homo islamicusa i po nekim autorima iz okcidentalno-vesternizirane civilizacijske strukture
prihvaéeno kao primjer preplitanja opéeg vjerskog zakona i vizualno-istrazivackog doprinosa koje je razumno, legitimno
i opravdano promatrati u okviru domene tradicionalne nauke o slikovnom - "ilm al-tasawir, ipak, veéi dio akademske
i znanstvene sekularne strukture kao da je izbjegavao bilo koji oblik odgovarajuceg bliskog susreta. Zato nimalo ne
¢ude ni stavovi unutar kojih se fenomen ukusa promatraca/konzumenta homo islamicusovog ostvarenja, bez obzira na
njegovu potencijalnu nutarnju inicijaciju, shvaca kao zasebna mo¢ njegove osjetilne spoznaje znanja i iskustva lisenih
transcendentnih vrela duha, spoznaja znanja i iskustva, ipak, nedvosmisleno definiranih rje¢nikom okcidentalnog
akademizma. Izmedu ostalog, ne ¢udi ni odgovarajuce shvadanje konstruktivnih ali i estetiziranih aktivnosti homo
islamicusa usmjerenih na optimizaciju razvoja refleksivnih sposobnosti u okviru vlastite orijentacije kojom vrsi izvjesne
radnje i otkriva unutarnju strukturu, te specificnost duhovnog identiteta — al-huwiyyah al-rihiyyah. Takav oblik
djelanja/sina’ata homo islamicus postize aktiviranjem razvojnih obrazaca i potencijalnih karakteristika integriranja
refleksije - al-fikr tokom pruzanja pozitivnog emocionalnog stava, ali i nakon okoncanja takvih aktivnosti.

Neophodno je kazati kako je homo islamicus posredstvom bilo kojeg oblika djelanja/sina’ata vezan za domenu
tradicionalne sistematizacije znanja - sina’at al-'ilm, koja je fundirana jedinstvenim autorefleksivnim konstantama
- al-thawabit al-islamiyyah u sklopu svevremene civilizacijske strukture islama. Nasuprot homo islamicusa imamo
umjetnika unutar poznatih umjetnickih razdoblja okcidentalno-vesternizirane civilizacijske strukture, koja su definirana
reakcijama na unutarnja stanja aktualne ljudske svijesti u odredenim periodima, pri ¢emu su pak ovisila o dogadanjima
u svijetu - politickim i ekonomskim prilikama, utjecaju iskustava drugih civilizacija, razvoju kako vlastitih tako i tudih
humanistickih i prirodnih nauka, novim otkri¢ima, opéenitom stanju ljudskog duha i brojnim drugim aspektima jer

su sluzili kao inspiracija ili reakcija umjetnika, rezultirajuéi odredenim povijesno-umjetnickim stilovima.

V41 papadopoulo, Alexandre. Islam and Muslim Art (prev. Robert E. Wolf). New York: H. N. Abrams, 1979., str. 56-57;

Vidjeti i Soucek, Priscilla. “Theory and Practice of Portraiture in the Persian Tradition”. Mugarnas : Academic Journal.
2000;17(1):97. Dostupno na: https://brill.com/view/journals/muqj/17/1/mugj.17.issue-1.xml?language=en. Posljednji put prostupljeno
16.02. 2023.
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S obzirom na to da se bilo koje umjetnicko djelo s odgovarajucom drustvenom verifikacijom i povije$éu ne
moze odvojiti od umjetnikove aktivnosti u doba njegovog nastanka, stoga ¢emo pokusati u najkradim crtama
dati pregled historijskog konteksta izmjene povijesno-umjetnickih stilova u kojem su umjetnicka djela nastajala,
sa svjesnom aktivno$cu okcidentalnog umjetnika. Cini se bitnim povezati kontekst u kojem nastaje umjetnicko
djelo s njegovim ontoloskim smislom - od ikona ranog srednjeg vijeka, do apstraktnih slikovnih formi modernog i
savremenog vremena, svako umjetnicko djelo je nastalo kao rezultat odnosa s povijesnim okolnostima i trenutnom
umjetnickom aktivnoscu.

U anticko doba umjetnici su djelovali kao epigoni (gré. éniyovol, potomci) realnog svijeta, kada je oponasanje
prirode, tj. tudeg Cina, misli ili osjecaja sredstvom umjetnikovog izrazavanja bilo pozicionirano s ciljem da njegov
slikovni prikaz sve viSe slici oponasanome, odnosno da umjetnik i umjetnost zavrsavaju ono $to je zapocela priroda.
,Zahvaljujuéi broju sve izgleda lijepo”, zapisao je Aristotel u Metafizici (4. st.pr.n.e.),”** definirajudi time u najkraéim
crtama vrijednost, a time i ljepotu prikazanog kakva je dominirala svijetom antic¢ke vizualnosti u dugom periodu
od Pitagorine, matematicke $kole koja je obliku dala primat nad materijom (6. st.pr.n.e.) pa sve do promjene koju
uvodi Plotin (3. st.n.e.) naznacivsi kraj dominantno znanstvenog i pocetak misticko-religioznog svjetonazora, $to se
u prvom redu odnosi na ucenje o emanaciji (istjecanju svega iz jedinog izvora) i o nedjeljivosti Jednoga. Do Plotina,
dakle, forma je kao cjelovito ocitovanje matematickog reda u klasi¢nom razdoblju antike zastupala izvore lijepoga u
razmjerno sastavljenim, proporcionalnim dijelovima razgradive, ali ¢vrsto povezane cjeline $to se oCituje kroz fizicki
oblik. Tako je idealan razmjer glave kod skulptura i ljudi omjeru cela i lica u broj¢anim odnosima 1 : 3, a idealan
razmjer figure omjeru glave i tijela u brojéanim odnosima 1 : 8. Ideju kanona (gré. kavév, kovévog, kanon, kandnos;
lat. canna, cannae), kao stroga, obavezujuceg i normativnog pravila koje ishodi iz matematickih principa, krasila je
karakteristika predvidivih odnosa medu dijelovima u formalnom, izvedbenom i u metodoloskom smislu.

Dogmatizam srednjeg vijeka, koji je slijedio u nesto duzem od hiljadugodi$njeg trajanja, kroz kasno razdoblje
okcidentalne umjetnosti na tlu Evrope, po stavovima mnogih sekularno orijentiranih povjesnic¢ara umjetnosti,
prouzrokovao je umjetnikovu zatomljenost u granicama dogmatskog shvatanja Zivota. Masovna proganjanja i
ubistva neistomisljenika posredstvom bozanskog suda na zemlji - inkvizicije (lat. inquisitio - istrazZivanje, istrazni

postupak) imali su neslucene razmjere.

V42 Barnes, Jonathan (ur.). Complete Works of Aristotle. Tom 2, Princeton N.J., 1984., str. 1078, a36.
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u ,,SPORNI" DETALJ ZA SVETI SUD INKVIZICIJE NA PLATNU PAOLA VERONESEA IZ 1573.: ISUS SA SVOJIM UCENICIMA PETROM (LIJEVO) I IVANOM (DESNO | DVORSKA LUDA ILI PATULJAK S PAPA—
GAJEM | MAVROVSKOM PAZOM. ZBOG NAVODNOG IZOSTANKA DUHOVNE DIMENZIJE SLIKE | AUTOROVE NEBRIGE ZA NJEN SMISAO, PLATNO JE DUGO, SVE DO 19. STOLJECA, BILA ZANEMARIVANO.

(ARHIV M.A.A‘)

1573. GODINE ZBOG KOJE GA JE INKVIZICIJA

, TE JE MORAO PROMIENITI NAZIV SLIKE U “KRIST U LEVIJEVOJ KUCI”. (arHiv M.A.A.)

JE MONUMENTALNO MANIRISTICKO ULJE NA PLATNU PAOLA VERONESEA 1Z

M “POSLJEDNJA VECERA”

OPTUZILA ZA NEDOLICAN PRIKAZ POSLJEDNJE VECERE
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Naime, slikovno biljezenje i odraz idealne ljepote, one koja je postojala u duhovnoj dimenziji izvan okvira
materijalnog svijeta, dali su karakterizaciju umjetnikove aktivnosti posredstvom snaznog osjeéaja za senzualno.
Ipak, ¢ini se da umjetnost u srednjem vijeku treba razumijevati kao period trazenja i lutanja umjetnika za samim
sobom. Ostvarene razlike izmedu spontane opredijeljenosti za senzualnu ljepotu i onog misticnog osjecaja ljepote
kao odraza bozanskog, potvrduje prethodno navedeno. Umjetnici su u tom periodu prepoznavali u konkretnom
predmetu, objektu ili modelu ontoloski odraz i sudionitvo u postojanju i mo¢i Boga... Zivot im se ¢inio kao nesto
potpuno cjelovito. Oc¢ito da je u tom periodu umjetnikove aktivnosti uloga iskustva tzv. ,islamske umjetnosti® bila
od ogromnog utjecaja, tako $to je ona poklanjala dio vlastitog kulturnog identiteta - po¢ev od formi ornamentalno-
geometriciziranog djelanja/sina’ata, proizvodnje papira..., pa do prenoSenja djela grcke filozofije i nauke, kao i

komentara tih djela od strane arapskih naucnika.

[ GIORGIO VASARL PIT ET ARCHITET. ARETINO

Medutim, u momentu kada je umjetnikova slikovna forma reprezentacije stvarnosti ipak bila oplemenjena
ponovo otkrivenom geometrijskom perspektivom, prostori na slici bili su slicni onima u realnosti. Tako se ¢inilo

da prostor posjeduje trodimenzionalnost, odnosno dubinu, iako znamo da se radilo o umjetnikovoj iluziji. Zelimo

, TALIJANSKI SLIKAR, ARHITEKT | PISAC VLASTITU CJELOKUPNU PRAKSU UTJELOVIO JE NA RENESANSNIM NACELIMA.

M GIORGIO VASARI (1511.-1574.)

» NJEGOVI PIONIRSKI POKUSAJI

18. STOLJECA

KLASIFIKACIJE | ANALIZE POJEDINIH UMJETNIKA | NJIHOVIH DOMENA PODUZETI SU TOKOM RENESANSE. (ARHIV M.A.A.)

IAKO SE POVIJEST UMJETNOSTI KAO ZNANSTVENA DISCIPLINA SLUZBENO FORMIRALA TOKOM
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kazati kako je rani novi vijek afirmirao vrijednost inscenacije neprisutnog u punoj snazi iluzije realiteta, pa je
vjeStim podrazavanjem dozivljaja putem opazaja promatracu pruzen osjecaj uzitka prisutnosti u prizoru i djelu.
Giorgio Vasari 1550. napisao je Zivote slavnih slikara, kipara i arhitekata** artikulirajudi time vrijednosne opise
firentinskog slikarstva od 13. do 16. stoljeéa. Iz njegovih su se deskripcija ekstrahirala jasna svojstva vrijednosti,
konkretno iluzija tjelesnosti i geometrijski perspektivizam u sluzbi do¢aravanja ,nadnaravne ljepote”. Navedene
kvalitete djela pretocile su se u vrijednosne norme podc¢injene ideji razvojne i komparativne povijesti umjetnosti,

nakon Cega su se primjenjivale i u analizi mnogih drugih razdoblja i stilova.

BEUTSCHE LITTERATURDENKMALE

DES 18. UND 19, JAHRHUNDERTS H I S T . O I R E

INSEUDRUCKEN HERAUSGEGEBEX VOX BERNHARD SEUFFERT i
< ~ W DE IARTh
GEDANKEN 'CHEZ LES ANCIENS,
PAR WINKELMANN; .

NACHAHMONG DER GRIECHISCHEN WERKE

IS DER

MALERED UND BILDHAUERKUNST

VN

J.J. WINCKELMANN

TRADVIT DE L’ALLEMAND;
AVEQ

DES KOTES HISTORIQUES ET CRITIQUES DE DIFFERENS AUTEURS.

TOME SECOND.

ERSTE AUSGABE 1755 MIT OESERS VIGKETTE X

STUTTGART TR DARS, ¢
G.J. GOSCHEN'SCHE VERLAGSHANDLUNG. 3

CHEZ BDOSSANGE, MASSON ET BESSON

i XI, — 1803

Promjenom ljudske svijesti krajem 19. stoljeca zapocinju i promjene ka vjernijem prikazivanju stvarnosti.
Pojavljuje se romantizam s gledistem da je duh taj koji je prenosnik prirode, a umjetnikov cilj bio je napajati se na
tom izvoru. Takvim novim razmis$ljanjima aktivirala se umjetnikova individualnost i, samim tim pojava autorske

originalnosti umjetnickog djela. Paralelno, dakle, s radanjem umjetnikove individualnosti aktiviraju se i teorijske

M JOHANN JOACHIM WINCKELMANN (1717.—1768.) BIO JE NJEMACKI POVJESNICAR UMJETNOSTI | ARHEOLOG. PRVI JE PRIMIJENIO KATEGORIJE STILA

NA VELIKOJ, SISTEMSKOJ OSNOVI NA POVIJEST OKCIDENTALNE UMJETNOSTI. MNOGI GA SMATRAJU OCEM DISCIPLINE POVIJESTI UMJETNOSTI.

(RAZMI§LJANJA O IMITACIJI GRCKIH DJELA U SLIKARSTVU | SKULPTURI | POVIJEST UMJETNOSTI U ANTICI). (ARH\V M.A.A.)

V43 Vasari, Giorgio. The Lives of the Most Excellent Painters, Sculptors, and Architects. Modern Library, New York (reprint), 2006.
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ideje o ,stilovima epoha”. Romanticari su, opiruc¢i se normativnim zakonima ,duha vremena” u kojem su se
zatekli, ne samo utrli put modernizmu ve¢ su time i onemogudili primjenu novonastale stilisticke metodologije
kulturnog kodificiranja stila kakvim ga je Joachim J. Winckelman zamislio."** Novonastala kriza, isprovocirana
posve razli¢itim stajaliStima ,klasicara” i ,romantic¢ara”, kulminirala je tek stoljece poslije, preciznije 1863.

godine, raskolom na Pariskom salonu i pojavom ¢itavog niza novih pravaca, heterogenih koncepcija i avangardi,

sve u vrlo kratkom vremenskom okviru."#

V44 Joachim J. Winckelmann, kojem struka pripisuje naslov prvog povjesni¢ara umjetnosti, pisuci 1764. godine usustavio je
sistemsku povijesnoumjetnicku periodizaciju u djelu ,Povijest anticke umjetnosti” usidrivsi pojam stila u vremensku dimenziju,
odakle se i bastini ideja stilske periodizacije na lenti povijesnoumjetnickog vremena.

Vidjeti, Riegl, Alois. ,Jedna nova povijest umjetnosti’; u: Becka skola povijesti umjetnosti (ur. Snjeska Knezevié), Zagreb,
1999., str. 73-74. Winckelmann, Johann Joachim. History of the Art of Antiquity. Getty Research Institute, Los Angeles, 2006.

Y43 Pariski Salon je bila, pocevsi s 1725. godinom, sluzbena umjetnic¢ka izlozba Académie des Beaux-Arts u Parizu. Sve do
1881. godine, izlozbe u Salonu organizirala je drzava, a kada je ista povukla sredstva, organizaciju Salona preuzelo je Société
des Artistes Francais.

Salon des Refusés, na francuskom jeziku ,izlozba odbijenica®, opéenito je poznat kao izlozba radova koje je ziri sluzbenog
pariskog salona odbio, ali se taj izraz najpoznatije koristi za Salon des Refusés iz 1863.

“saLON"; “FRANCUSKI SALON", ILI “‘SALON U PARIZU", JE BIO FRANCUSKI MODEL NAJVECIH GODISNJIH ILI DVOGO~=

DISNJI UMJETNICKIH DOGADAJA U ZAPADNOM SVIJETU. NA SALONU SU IZLAGANLI UGLAVNOM CLANOVI FRANCUSKE KRALJEVSKE AKADEMIJE SLIKARSTVA |

VAJARSTVA. NAPOLEON Il JE ORGANIZIRAO ‘‘SALON DES REFUSES” 1863

B ATMOSFERA NA PARISKOM SALONU.

.y STO SE SMATRA POCETKOM MODERNE | AVANGARDNE UMJETNOSTI NA ZAPADU.
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Nakon romantizma, javlja se realizam, kod kojeg se umjetnik odvaja od stilistickog pokreta i intelektualnog
stava romantizma, te se okrede razumijevanju prirode, drustva i ljudskog ponasanja kroz fizicke, fizioloske,
empirijske i nauc¢ne pristupe koje karakteriziraju neidealizirane scene iz aktualnog tadasnjeg Zivota. Kroz tih
nekoliko klju¢nih stilova koji su se javili u 19. stoljecu, polahko je otvoren put prema modernom dobu. Presudna
pojava za nastanak avangarde bio je impresionizam, te s njim i novo shvacanje. Umjetnik je poceo djelovati na
oblikovanju moderne umjetnosti, Cime je na scenu stupio raskid s tradicijama proslosti, na na¢in da se u¢ini nesto o
¢emu nijedan umjetnik prije nije ni sanjao. Pojava Wassiliya Kandinskog (1866.-1944.) na okcidentalnoj umjetnickoj
sceni s prvom apstraktnom slikom pocetkom 20. stoljeca bez prepoznatljivih likova i prostornih odnosa, odnosno
bez koristenja forme i nacina njegovih prethodnika naznacila je putanju moderne umjetnosti. Negdje u isto vrijeme
Marcel Duchamp (1887.-1968.) izlaze obican pisoar, tada masovno prisutan u javnim WC-ima, upotrebni artefakt
industrijske proizvodnje, koji potpisuje sa ,R. Mutt® i imenuje Fontana, a nesto kasnije Andy Warhol (1928.-1987.)
predstavlja svoje djelo Campbell juha, gdje obi¢nu limenku supe od paradajza, potrosacki artefakt nalik na milion

drugih, uzima s police prodavnice i predstavlja kao umjetnicko djelo.

B WASSILIY KANDINSKY, “SLIKA S CRNIM LUKOM”, 1912. SMATRAO JE GLAVNIM DA SLIKA TREBA NASTATI, KAKO ON TO NAZIVA,

1Z ,,UNUTRASNJE NUZNOSTI”

(ARHIV M.A.A.)

= UNUTRASNJEG GLASA UMJETNIKA.
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CONDENSEP

ANDY WARHOL
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FERUS GALLERY

LOE ANGELES, CALIFORNIA

Hodemo kazati kako je vidljivo da je umjetnik unutar okcidentalno-vesterniziranih prostora, kroz kratku i
nepotpunu analizu perioda umjetnickog djelovanja, evidentno ostvario svaku formu prekida s tradicijom, kako
u svijetu umjetnickog stvaralastva tako i u filozofskom pristupu umjetnickim djelima: u razmisljanju, shvaéanju
i samom pristupu umjetnickog djelovanja dale su novu ulogu umjetniku i umjetnickom djelu, pa i pitanja o kraju
umjetnosti. Mogude je kazati kako je s periodom ranog romantizma markirana granica izmedu tradicionalnih
i modernih obrazaca vrednovanja, odnosno artikulirana je ideja vrijednosnog pluralizma usko povezana s

promjenom shvadanja prirode slikovnog.

Na osnovu predocenog, misljenja smo da je u potpunosti razumljivo, ali neéemo kazati prihvatljivo,
ignoriranje homo islamicusa i njegovog djelanja/sina ata u okviru okcidentalno-vesterniziranih akademskih
tumacenja. Naslijedeni hijerarhijski sistemi valoriziranja okcidentalno-vesterniziranih akademskih pristupa
odrazavaju normativne stavove relevantne za razumijevanje onoga Sto je neki subjekt, grupa ljudi ili institucija

definirala kao vrijednost. Medutim, potrebno je istaé¢i da homo islamicus nije izvr$io prekid s vlastitom tradicijom

Bl MARCEL DUCHAMP, SKULPTURA FONTANA, 1917/1964 © ZBIRKA SFMOMAj CAMPBELLOVA JUHA NA ULAZNICI ZA WARHOLOVU 1ZLOZBU

"soup cans" 1962. (arHiv M.AA.)
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primordijalnog jedinstvenog diskursa - al-thawabit al-islamiyyah, niti je njegova uloga bila izmijenjena protokom
vremena. Njegovi modeli diskursa qadar/sina ata, izmedu ostalog temeljeni i na slikovnoj ontologiji - "ilm al-
wdzud nisu imali pozadinu stilova (gré. otdlog, stylos), niti bilo kakvih izama (sufiks za mnoge umjetnicke pokrete).
Estetika pojavljivanja, kao dio nauke o ljepoti - ‘ilm al-dzamal, nastala je, izmedu ostalog, iz teorije iskustva
istine pod okriljem estetiziranog djelanja/sina ata, Ciji su se estetski pogledi, ipak, kretali u samom centru
teorije mimezisa - al-muhakat, ali ne u suglasnosti s aristotelovskim poimanjem, nego u formi estetizacije
supstancijalnog oblika iz prirode. Potrebno je dodatno naglasiti da se estetizirano djelanje/sina "at nije realiziralo
kao imitacija temeljena na iluziji homo islamicusa. Slicna ,estetska revolucija“ okcidentalnog poimanja desit
¢e se mnogo kasnije transformiranjem modernog slikarstva u autonomni svijet 19. i 20. stoljeca, kako su ga za
razliCite svrhe definirali Henri Matisse (1869.-1954.), Maurice Denis (1870.-1943.) ili Pablo Picasso (1881.-1973.).

I na koncu, svjesni da nisu iznesene sve komparativne Cinjenice, Zelimo ukazati i na to da homo islamicus i
konstruktivni modeli diskursa gadar/sina "ata nisu bili ovisni o dogadanjima u svijetu - politickim i ekonomskim
prilikama, razvoju humanistickih i prirodnih nauka, novim otkri¢ima, oplenitom stanju ljudskog duha kod
drugih naroda i brojnim drugim aspektima u razli¢itim periodima, koji su, inace, sluzili kao polje tipi¢nih
inspiracija ili reakcija okcidentalnih umjetnika, rezultirajuéi odredenim povijesno-umjetnickim selektiranjem i

konkretnim deponiranjem u okviru nekog od izama.

B | ESTETSKA REVOLUCIJA“ OKCIDENTALNOG POIMANJA UMJETNOSTI: HENRI MATISSE, MAURICE DENIS | PABLO PICASSO SA SVOJIM DJELIMA.

(ARHIV M.A.A.)
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B JEDAN OD PRIMJERA HOMO ISLAMICUSOVOG ODREDENJA PREMA VIZUALNOJ PROBLEMATICI FIGURATIVNOG PREDSTAVLJANJA OSOBA. (ARHIV M.A.A.)
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Paradigma ljepote unuta qadar/sina‘ata - ¢ulna iskustva uzrokovana
minijaturnim slikovnim prikazom

Ipak, ukoliko, bar nakratko, povratno promatramo odnos problema ljepote i same problematike gadar/ sina’ata unutar
povijesti homo islamicusovog djelanja/sina’ata, mogude je potvrditi tezu o tome da je problem ljepote - al-dzamal
imao dominantniji status. Bududi da je kognitivna produktivnorefleksivna reprezentacija diskursa gadar/sina’ata u
primijenjenoj varijaciji - al-sina’at al-tatbiqiyah razumijevana kao mogudi produkt ljudskog djelanja, ona je samim
tim i u ontoloskom pogledu imala problematican status, prije svega u odnosu na vizualnu problematiku odredenja
prema figurativnoj stilizaciji osoba. Bilo da je ovaj odnos tumacen u korist gadar/sina’ata ili u korist prirode, djelanje/
sina’'at homo islamicusa je u svakom slucaju bilo shvaceno kao ontoloski razli¢ito i po metafizicCkom rangu nize od
istinske ljepote - al-dzamal al- haqiqi, a samim tim i od primarnog, pa ¢ak i sekundarnog interesa."¢

Naime, unutar takve paradigme centralni estetski ,slucaj“ bio je problem ljepote koja je imala bitno metafizicki
status: ljepota je bila shvacena kao odrednica koja se u svom punom smislu odnosi na metafizicku paradigmu
razmatranja osnove stvarnosti.Y¥’ S obzirom na to da je shvacena metafizicki, ljepota se u punoj mjeri mogla obuhvatiti
tek razumom ili umom, dok su se slucajevi culne percepcije lijepog mogli objasnjavati unutar metafizicke osnove
stvarnosti.Y*® Stvarna situacija je bila uvjetovana Cinjenicom da se takvo kulturolosko iskustvo, iako posredovano
Culnim opazanjem, zapravo ne moze s njime do kraja objasniti, te se na njega ne moze ni reducirati. Pretpostavka

da struktura vizualiziranih predmeta, objekata ili modela na slikovnim prikazima biva uzrokom iskustva ljepote

V46 Al-Ghazali je pisao o trima vrstama i dvjema podvrstama ljepote. Mogude je kazati kako je dao i naznake modaliteta moguceg
sina'at al-tahsin, odnosno unutar njega qgadar/sina’ata, kao i terminologiju povezanu s njima kroz jezgru epistemoloske estetike -

al-dzamal.

V47 Usporedi, Herbert Schnidelbach. “Philosophie”. U: Ekkerhard Martens, Herbert Schnidelbach (ur.). Philosophie. Ein
Grundkurs. Tom I, Hamburg: Rowohlts, Reinbek bei Hamburg, 1998. str. 39.

Y48 Ibn Sina se drzi postavke da se do odredenog koncepta dolazi putem apstrakcije sadrzaja senzualne percepcije. U njegovoj
psihologiji postoje dvije vrste percepcije, vanjska, tj. senzualna i unutarnja.
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podrazumijeva da ¢ulno iskustvo i u slucajevima estetskog i u slu¢ajevima neestetskog iskustva funkcioniraju jednako,
a da je njihova razlika svodiva na razliku opisanih predmeta, objekata ili modela povodom kojih nastaju. Medutim,
moguce je uoditi da postoje situacije kada jedna osoba/konzument/promatra¢ povodom nekog predmeta, objekta ili
modela ima, a druga nema kulturolosko iskustvo, iako se mogu sloziti povodom svih drugih njihovih osobina. Stoga
predmet estetsko-kulturoloskog iskustva pada u drugi plan jer se razlike u iskustvu viSe ne objasnjavaju njegovim
osobinama/formom. Takav uvid zapravo znaci da estetsko opazanje predmeta, objekata ili modela daje o njima vise
informacija od neestetskog culnog opazanja, kako god da je taj dodatni sadrzaj konceptualno interpretiran, te ono
samim tim postaje i spoznajno interesantno.

Estetski dozivljaj, kao i drugi ¢ulni opazaji, ostavlja utisak stilizirane pojavnosti, koja je vjerovatno bila i u osnovi
metafizike ljepote - dzamal ma wra’ al- tabiah, ali se, usprkos tome, upravo na nivou iskustva - al-khibrah, a ne osobine
predmeta, objekata ili modela, uocava da se ovi slucajevi razlikuju od slucajeva neestetskog opazanja. Problem se,
medutim, ne rjeSava ni podrobnom analizom ¢ulnog opazanja jer je jednako poznato da se estetsko iskustvo ne moze

voljno proizvesti, odnosno da je nemoguce odluciti da li se neki predmet dozivljava kao lijep ili ruzan, kao $to je

mogude odluciti smatra li se neki podatak ¢ulnog opazanja istinitim ili ne.

M ESTETIZIRANO DJELANJE/SINAIAT HOMO ISLAMICUS NIJE REALIZIRAO KAO IMITACIJU KOJA JE TEMELJENA NA NJEGOVO]J ILUZIJI, NEGO U FORMI

ESTETIZACIJE SUPSTANCIJALNOG OBLIKA I1Z PRIRODE KOJA JE UTEMELJENA NA TEORIJE ISKUSTVA ISTINE. (ARHIV M.A.A.)
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Moguce je zapaziti kako muslimanski velikodostojnici, ali i ostali koji su u njihovom okruzenju imali tu
priliku da budu u statusu promatraca/konzumenta, uglavnom nisu ulazili u neku dublju pozadinu estetiziranog,
lijepog, niti su posebno obracdali paznju ili istrazivali vizualne efekte takvih minijaturnih slikovnih prikaza na
moralnom (ar. al-akhlaq) - etickom (ar. al-"adab) ili nekom drugom duhovnom planu (ar. al-ruhani)."® Generalno
sagledano muslimansko shvatanje i dozivljavanje ljepote, odnosno lijepog moze se oznaciti kao senzualno,
jer se estetizirana ljepota homo islmicusovim postupanjem primala i dozivljavala culima gdje se njezin efekat
iscrpljuje i dovrsava, pa se upravo i na prvom mjestu valorizirao slikovni prikaz - al-‘ard ili forma, §to uostalom
i jeste bitan estetski element bilo kojeg pristupa estetizaciji.

Ipak, ¢ini se bitnim kazati kako postoji razlika u shvatanju okcidentalno-vesterniziranog pojma umjetnosti
nasuprot modaliteta diskursa gadar/sina’ata u (muslimanskom) 'ilm al-dzamalu i okcidentalnoj estetici: za prvu
je umjetnicko neprihvatljivo iz razloga $to se estetizirano djelanje/sina "at nije realiziralo kao imitacija temeljena
na iluziji homo islamicusa, medutim prihvatljivo je samo ono $§to moze da zradi lijepim, estetsko, a za drugu je
umjetnicko $ire od estetskog i obuhvata i neestetske efekte koji se ostvaruju estetskim sredstvima. Ovdje treba
napomenuti da tradicionalna islamska sistematizacije znanja nikada posredstvom modaliteta diskursa gadar/
sind’ata nije tezila bilo kakvom utilitarnom cilju, mada prisutnost nezadovoljavaju¢eg nedvojbenog eticko-
moralnog stava nije mogudce iskljuciti kod dogmatsko-konzervativnih autoriteta, nasuprot kojih su se neki
Clanovi drustva, ipak, zadovoljavali ¢istom formom uzZivanja.

Medutim, istine radi, bilo je medu muslimanima tradicionalistima i pokusaja da se, na planu moguce teorije,
ali i prakse kognitivne produktivno-refleksivne reprezentacije slikovne problematike modaliteta diskursa
gadar/sina’ata, odstupi od postojeceg i kontinuiranog koncepta u njegovoj ,.Cistoj“ primjeni. Neki filozofi i
teoreti¢ari nisu se uvijek u razmatranju lijepog - al-dzamil ogranicavali na formalno estetsku - al-dzamal

pozadinu, nego su, postavljali, sugerirali i Sire odraze.”™®

V49 Rije¢ minijatura, odnosno minijaturni slikovni prikaz ¢esto se jednostavno transkribira u arapsku jezi¢ku varijantu kao izraz
miniyatur. Smatra se da je s francuskog u arapski jezik ova rije¢ prevedena u jezicki ekvivalent munamnamat, u znacenju ukrasen,
uljepsan, kicen...

V50 Usporedi npr., Nasr, Seyyed Hossein. Islamic Art and Spirituality. New York: State University of New York Press, 1987,
Espozito, L. Dzon. Oksfordska historija islama. Sarajevo: CNS, 2018; Al-Faruqi, R. Isma‘il. Islam: Religion, Practice, Culture &
World Order. Herndon, Virginia: International Institute of Islamic Thought, 2012; Beg, Muhammad Abdul Jabbar. Fine Arts of
Islamic Civilization : A Collection of Essays. Kuala Lumpur: University of Malaya Press, 1981.
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