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Akademik Seid HASANEFENDIC “TRABZON” (Brtko 1935 — Sarajevo 2020)

Bio je redovni profesor Akademije likovnih umjetnosti Univerziteta u Sarajevu i direktor Umjetnicke galerije Bosne i Hercegovine
u Sarajevu. Zavrsio je Skolu za primijenjenu umjetnost u Sarajevu 1958. gdje je ucio kiparstvo i zidno slikarstvo. 1962. godine
upisuje Akademiju likovnih umjetnosti u Zagrebu, odsjek za grafiku, gdje je i diplomirao 1965. godine. U oktobru 1974. godine
izabran je za nastavnika na Akademiji likovnih umjetnosti u Sarajevu, u zvanju docenta, na predmetima Grafika i Likovna forma.
Godine 1983. imenovan je vanrednim profesorom na predmetima Crtanje i Grafika, a 1991. godine biran je za redovnog profesora
na predmetu Crtanje za studente grafickog i produkt dizajna. Od 1985. do 1990. godine obavljao je i duznost dekana Akademije.
U periodu od 1994. do 2000. vrsio je duznost dircktora Umjetnicke galerije Bosne i Hercegovine.

Od znacajnih izlozbi na kojima je sudjelovao u 1986 su: Cetrdeset godina Saveza Udruzenja likovnih umjetnika Jugoslavije
1946 — 1986 (Tuzla) i Cetrdesetogodifnjim strukovnog udruzenja ULUBiH-a (Sarajevo) te XXVI Porecki anale.

Kriticari su veoma povoljno ocjenili slikarstvo akademika Seida Hasanefendica, naglasavajuci osobenost, metafizicku irealnost,
metodu racionalnog postupka kojom prevazilazi perfekciju unaprijed postojeée forme od koje polazi, u prerastanju novog Zivog
oblika....(Muhamed Karamehmedovi¢). Genevieve Vial — Mazel je naglasio izvrstan crtez, kompozicije skupina kocki ¢ije znacenje
izmice; Nikola Kovac isti¢e modernost slike koja izmiée prostom proislamskom tumacenju; Elena Cvetkova naglasava povezanost
okruzenja i povezanost sa strujanjima zapadnoevropskih likovnih spoznaja; a i strani kriti¢ari (Magali De Vergeze, Jean-Georges
Samacoitz) naglasavaju autenti¢nost (izvan $kola) njegova slikarstva, slozenosti simbolizma, akcent na pejzazu (Stane Bernik), a
posebno laskave ocjene dobio je predstavljanjem u Turskoj (Kemal Iskender)....

Na kompozicijama nastalim od 1992. godine naovamo u potpisu se nalazi i (majcino) prezime Trabzon.

Djela mu se nalaze u brojnim zbirkama, galerijama i muzejima u domovini i inostranstvu, uklju¢ujuéi i Vatikansku galeriju.
Dobitnik je velikog broja domac¢ih i medunarodnih priznanja, od kojih se izdvaja Nagrada Collegium artisticuma za slikarstvo
(1984.), Nagrada za slikarstvo na izloibi povodom so godina ULUBIH-a (1996.), Kristalna plaketa na izlozbi 10 mednarodno likovno
srecanje u Mariboru (2000.), Dvadesetsedmojulska nagrada za slikarstvo (1986.), Sestoaprilska nagrada grada Sarajeva (1982.),
talijanske Zlatne plakete (Commune di Ferara; Per meriti artistici, Rim)...

Dobitnik je Ordena zasluga za narod sa srebrenom zvijezdom (1987.).

Na BOSNJACKOJ AKADEMIJI NAUKA I UMJETNOSTI — BANU je 7.10.2017. godine Prof. Seid Hasanefendi¢ promoviran u redovnog ¢lana.



278 o GLASNIK BANU - BO§NJA(VZKA AKADEMIJA NAUKA | UMJETNOSTI / BOSNIAK ACADEMY OF SCIENCES AND ARTS - 3/MMXXI

NIKOLA KOVAé, O DJELU SEIDA HASANEFENDICA

I po svom konceptu i po svojoj strukturi, slikarstvo Seida Hasanefendi¢a poéiva na dva razlidita principa i otvara dva
razli¢ita semantic¢ka polja: prije svega, to je princip racionalnosti koji se ispoljava u izboru "materijala", u rasporedu
detalja i logici prostornih odnosa, a s druge strane, to je princip poetske metaforizacije ¢ija snaga zracenja stvara
nadrealnu atmosferu kompozicije.

Jednom rijecju, konstrukciona strogost u postupku i lelujava atmosfera poetske vizije. Paralelizam ovih inspiracijskih
tokova Hasanefendi¢ uspjeva povezati u jedinstven stvaralacki elan zahvaljujué¢i minucionznom crtezu geometrijskih
masa, ¢iji obrisi, medutim, izmicu zakonima percepcije i prelaze u domen vizije i poetskog snovidenja.

Predmet je za Hasanefendiéa polazna tacka ali ne i krajnji cilj oblikovanja. Naime, i Hasanefendi¢ postavlja pitanje
funkcije predmetnog svijeta i njegove upotrebljivosti: za slikara je percepcija samo nuzni uslov komponovanja, dok
su smisao i znacenje slike s onu stranu pojavnog i vidljivog. Ta distinkcija je moguéa tek na osnovu razgranicenja
izmedu predmeta kao djela materijalnog svijeta i oblika kao nosioca smisla likovnog jezika. Hasanefendi¢ ne unistava
predmet nego mu specifi¢nim osvjetljenjem pridaje nova i neocekivana znacenja. Autenti¢nost i ljepota tog postupka
ne ogledaju se u izvedbenoj perfekciji predstavljanja nego u sugestivnoj mo¢i konotativnih prosvjetljenja koja su s
onu stranu realnog svijeta.

Hasanefendi¢ pokazuje u kojoj mjeri je motiv beznacajan za slikarstvo; portret cara nije nuzno bolji od portreta
prosjaka. Slikarstvo ne uspostavlja niti respektuje hijerarhije; za slikara je svijet i realnost i privid, i racionalna konstrukcija
i imaginarna struktura, i iskustvena datost i vizionarsko otkri¢e. Sve to potvduje ¢injenicu da je slikareva misao
kompozitna, da je njen izvor i logos i mythos, da slikar i heterogene elemente moze dovesti u vezu kad ih tretira
kao neutralne predmete ljepote a ne kao simbole. Slikarska kompozicija uvijek nastaje kao Zelja za uspostavljanje

drukdijeg poretka, za stvaranjem autonomnog svijeta znakova i znacenja.
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Hasanefendiceva likovna morfologija pokazuje izrazitu tendenciju umnozavanja, koje se manifestuje ¢ak i kao kult
oblika. To je utoliko vidljivije $to oblici kod Hasanefendica nisu nosioci odredenih sadrzaja, niti teze ka deskriptivno-
mimetickoj uvjerljivosti; to je geometrijska datost, kristalizacija duhovnih stanja, izraz likovne sustine koja se
oslobada materije. U likovnim umjetnostima, oblik je jedini nadin postojanja materije. Pravi smisao, za kojim traga
Hasanefendi¢, nalazi se, medutim, s onu stranu horizonta percepcije, izvan geometrijskih dimenzija i racionalnih
referenci. To je onaj neuhvatljivi i zagonetni oreol kojim su okruzeni predmeti i likovni znakovi koji ih fiksiraju;
to je estetski efekat, uvijek razli¢it i neponovljiv, koji slikar postize slikajuéi ¢esto iste motive. Drugim rije¢ima, ni
motiv ni njegova likovna projekcija ne odreduju sustinu slikarske poruke: transformacija predmetnog svijeta, njegovo
specifi¢no osvjetljenje, njegova produbljena projekcija koja seze do krajnjih granica naseg asocijativnog kruga; to su
neki od elemenata koji garantuju autenti¢ni zivot slike i specifi¢nost svakog likovnog rukopisa. Hasanefendi¢ uspjeva
da neposredni govor predmetnog svijeta predstavi u svijetlu nadrealnih vizija, kao neuhvatljivu sintezu vizuelne
realnosti i skrivenih znadenja, neposrednog iskustva i intuitivne spoznaje. Hasanefendi¢ ne tezi ka konstruisanju
nekog operativnog stereometrijskog modela kome bi u osnovi bila racionalna matematska mjerila nego, u maniru
nadrealnog komponovanja, dovodi u pitanje svaki poredak koji se oslanja na logiku i razum. Ipak, Hasanefendi¢ se
najée$ée sluzi geometrijskim oblicima, ne sintetizujudi ih i nedeformi$uéi njihove standardne dimenzije. Ali, nadrealnu
strukturu i atmosferu ¢ini upravo izbor predmeta i njihov medusobni odnos: sve je na slici stvarno i blisko, ali je
atmosfera koja te predmete obuhvata i nestvarna i tajanstvena.

Ni novija platna Seida Hasanefendi¢a ne napustaju svoj prvobitni koncept i ve¢ razradeni krug metafora: geometrizacijom
svijeta i isticanjem njegovih nadrealnih svojstava Hasanefendi¢ stvara simultani prostor realnog i imaginarnog poretka,

odnosno likovnu simbiozu savremenog i istorijskog iskustva.
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AIDA ABADZIC HODZIC, IN MEMORIAM : SEID HASANEFENDIC TRABZON (1935.-2020.)

- SLIKAR AUTENTICNE LIKOVNE POETIKE

Kada je jos 1978. godine, za slikarstvo Seida Hasanefendi¢a bilo zapisano u likovnoj kritici kako “njegove kompozicije
izmic¢u bilo kakvoj skoli ili definiciji”, tada je ve¢, u bitnom, bila odredena jedna od temeljnih karakteristika njegove
likovne poetike. Hasanefendi¢ ni u jednom trenutku svog dugogodisnjeg likovnog djelovanja nije u bitnome mijenjao
morfologiju svog likovnog iskaza, a njegov je izbor motiva ostao reduciran i pomno promisljen. Fascinantna je ¢injenica
da je Seid Hasanefendi¢ punih cetrdeset godina ostao najve¢im dijelom vjeran jednom, odabranom motivu — nisanu i
vrlo karakteristicnom likovnom izrazu: hermeti¢nom, morfoloski jasno izbrusenom i zaokruzenom.

Nakon zavrsetka Srednje umjetnicke $kole u Sarajevu, Seid Hasanefendi¢ diplomirao je na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu (1965.), u grafickoj klasi profesora Alberta Kinerta. Profesor Seid Hasanefendi¢ bio je dijelom
one iznimne generacije umjetnika koja se pojavila na tada savremenoj likovnoj sceni Bosne i Hercegovine krajem
Sezdesetih i pocetkom sedamdesetih godina proslog stolje¢a i koja je, po prvi puta u $irem zahvatu, internacionalizirala
njeno djelovanje i postavila temelje visoke likovne kulture. Upravo iz ove generacije likovnih umjetnika formiran
je, u najve¢em dijelu, nastavnicki kadar na tada novootvorenoj Akademiji likovnih umjetnosti u Sarajevu. Bile su
to i godine Hasanefendiéevog likovnog sazrijevanja i definiranja stila. Upravo su sedamdesete godine bile vrijeme
njegovih najboljih radova u kojima je uspio iz manjeg broja elemenata crpiti ve¢u izrazajnu snagu i jasnije se usredociti
na likovnu problematiku u uzem smislu (Elementi Bosne, 1978.). Bio je to period i dinamic¢ne izlagacke aktivnosti,
osobito u inozemstvu: tako je Hasanefendiceva izlozba u Cannesu, u Francuskoj bila postavljena istovremeno sa
velikom retrospektivom Maurice Vlamincka (1975.); a bio je jedan od rijetkih umjetnika sa ex-jugoslavenskih prostora
koji je imao priliku izlagati u nekim od slavnih evropskih galerija moderne umjetnosti — kao $to su Palazzo dei
Diamanti u Ferrari (1983.) ili u slavnoj rimskoj Palazzo Venezia (198s.) kada je njegovo djelo otkupljeno i uslo u postav
vrlo selektivne zbirke vatikanskog muzeja suvremene umjetnosti, a osvrte su pisali neka od tada vodeéih imena evropske

likovne kritike (Franco Farina, Ferrara, 1983.).
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B SLIKAR SEID HASANEFENDIC U SVOM SARAJEVSKOM ATELJEU. © FoTO MIRZA HASANEFENDIC 12.03.2007.
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Svako ko je osobno poznavao slikara i profesora Seida Hasanefendica osjetio je u kojoj se mjeri njegovo umjetnicko
uvjerenje prirodno nadovezivalo na njegovu osobnost. Njegova pojava, vitka i visoka, iznimne elegancije, s urodenim
osje¢ajem za mjeru i lijepo, ¢inila je njegov hod, govor i kretanje sasvim uskladenim sa njegovim slikarskim postupkom.
Seid Hasanefendi¢ je bio osoba iznimno nenametljive, ali snazne pojavnosti. Od 1974. godine pa sve do umirovljenja
u statusu redovnog profesora na predmetima Grafika i Crtanje, predavao je na Akademiji likovnih umjetnosti u
Sarajevu, upisavsi se u kljuéne i izazovne godine djelovanja ove najstarije likovne akademije u Bosni i Hercegovini:
od vremena njenog utemeljenja i kreiranja prvih pedagoskih modela, pa sve do teskih i izazovnih godina djelovanja
i izlaganja u ratnom i opkoljenom Sarajevu. U periodu od 1985. do 1990. godine bio je dekan Akademije i svojim
angazmanom znacajno je doprinjeo njenoj medunarodnoj afirmaciji. Godine 1991. bio je izabran i za profesora na
Fakultetu lijepih umjetnosti Univerziteta Mimar Sinan u Istanbulu. U periodu od 1994. do 2000. godine bio je

direktor Umjetnicke galerije Bosne i Hercegovine. Bio je dugogodi$njim ¢lanom ULUBiH-a i ULUH-a.

Znacenje motiva
Vezati se uz jedan odredeni motiv bila je, nadasve, hrabra odluka u dugogodi$njem i izlagacki vrlo bogatom djelovanju.
Desecima godina ustrajavao je Hasanefendi¢ na preobrazbi jednog, po svojoj prirodi, ionako visoko stiliziranog i
pro¢is¢enog oblika kao $to je to niSan. Bila je to potvrda bogate likovne kulture i suptilnog likovnog senzibiliteta.
Hasanefendi¢ je u vise prilika naglasavao da se radi o spontanom odabiru motiva, dijelu brizljivo ¢uvanih sje¢anja
iz djetinjstva i prirodnog ambijenta odrastanja i sazrijevanja u tradicionalnoj, ulemanskoj sredini. Danas se pred
njegovim ciklusima Reminiscencije, Elementi Bosne, Bosanske teme potvrduje teza o prorockoj ulozi svake velike
umjetnosti. Ako je Seid Hasanefendi¢ uistinu sasvim spontano u ljepoti niSana prepoznao najjednostavniju, a time
najtac¢niju i najljepsu stilizaciju ¢ovjekova lika, kako danas objasniti intuitivnu snagu kojom je Hasanefendi¢ ve¢
dvadeset godina ranije naslutio sav mrak kataklizme koja ¢e se nadviti nad bosnjacki narod na koncu proteklog
stoljeca, slikajuéi nisane odrubljenih glava, razbijenih sredista; kompozicije ¢iji se elementi urusavaju i rasplinjuju
(ciklusi niSana iz 1970-ih i ranih 1980-ih godina)? Ili, kako objasniti da je prije rusenja Starog mosta u Mostaru
Hasanefendi¢ naslikao tragi¢an motiv urusenog luka koji se u silovitom prasku urusava u Neretvu? (Rusenje Starog
mosta u Mostaru, 1993 — u zbirci Bo$njackog instituta u Sarajevu).

Koliko je nisan bio usaden u Hasanefendic¢evo dozivljavanje bosanskog pejzaza svjedoce i kompozicije u kojima

se nisani isprepli¢u sa imaginarnim stablima, preuzimajuéi snagu i tektoni¢nost njihova vertikaliteta (Reminiscencije
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iz 1985. godine). Slikarstvo Seida Hasanefendica nije bilo slikarstvo straha od smrti. To je bilo ozbiljno, misaono,
predskazujucée slikarstvo (Veliki mars sehida, 1996.).

U dijalogu s tradicijom, Hasanefendi¢ nije ostao na tek izvanjskim elementima programskog isticanja ideje, a
koja bi urusila ekspresivnost samog djela. Ta vezanost uz tradiciju o¢itovala se i u nekim bitnim elementima samog
stvaralackog postupka, u temeljima umjetnickog uvjerenja i senzibiliteta. I, kada je kritika spominjala Hasanefendicevu
sklonost “renesansnom redu”, nesumnjivo je nastojala istaknuti stanovitu “klasi¢nost” slikarskog postupka. Hasanefendi¢
je vrlo promisljeno i postupno gradio svoje kompozicije, a u osnovi svake kasnije realizacije lezao je crtez kojeg je
Hasanefendi¢ smatrao “armaturom likovnog djela”.

Ve¢ su rane Hasanefendiéeve kompozicije bile obiljezene atmosferom fantasti¢nog i nadrealnog. Uvijek je polazio
od predmetnog svijeta. Naglasavao je znacenje koje je u razvoju njegovog likovnog senzibiliteta imalo bavljenje kiparstvom
za vrijeme Skolovanja na Umjetnickoj $koli: “Ja sam poceo kao kipar. Volim formu, masu, prostor. Osjecam potrebu da
svaki element slike ima iluziju trece dimenzije.(...) ldem cak dotle da tako naglasavam forme da se Cesto stice dojam da
one izlaze iz ogranicenog prostora slike jer mi se ¢ini da tek u takvoj situaciji slike mogu da zive nekakav svoj Zivot.”. Forme
su, pri tome, bile ostvarene u izuzetno procis¢enom crtezu. I to je ono $to daruje magi¢nost Hasanefendi¢evim slikama:
svjetovi imaginacije ne rastvaraju se u necem fluidnom, nestvarnom, veé upravo suprotno: u svijetu predmeta snazno

naglasenog potcrtanog plasticiteta.

Slikar i rodni grad: Br¢ko
Rijetko je ko kao profesor Hasanefendi¢ sa toliko ljubavi pri¢ao o svome rodnom gradu i odrastanju uz rijeku Savu.
Seid Hasanefendi¢ roden je u Br¢kom 1935. godine, okruzen sa dvanaestero brade i sestara, u uglednoj ulemanskoj
obitelji. Korijeni umjetnic¢ke osjetljivosti lezali su upravo u sje¢anjima iz djetinjstva: na dane kada je satima tiho
promatrao svoga oca kako ukucava tarihe na nisanima oko kuée. Prezime Trabzon kojim je Hasanefendi¢ potpisivao
svoje slike posljednjih ¢etrdesetak godina, bile su trag veze sa mjestom rodenja njegove nane, sa majéine strane.
Ravnicarski, posavski kraj odredio je i niski horizont koji karakterizira njegovo pejzazno slikarstvo. U pejzazu bitno
odredenom tokom rijeke Save, Hasanefendi¢ je vrlo smjelo i moderno reducirao prikaz takvog pejzaza “u osnovi,
na odnos zelenila i plavetnila.”

Dijelili smo jedno vrijeme kabinet na Akademiji likovnih umjetnosti u Sarajevu i sje¢am se brojnih razgovora

tokom nase suradnje na pripremi njegove velike retrospektivne izlozbe i monografije (2004. godine). U tim je
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razgovorima sa neskrivenim ponosom nabrajao imena akademski obrazovanih umjetnika-Bréaka, govorio o znacaju
i izlozbama nekadasnje Galerije Rizah Steti¢ u Brékom, o dinami¢nosti i razvijenosti bréanske kulturne sredine u
godinama njegove mladosti kao i o brojnim uglednim Bréacima Sirom svijeta. Sa nostalgijom se sje¢ao dana djetinjstva
uz Bijelu dzamiju, kupanja na Ficibajeru, Setnji br¢anskim korzom. Samo u Br¢kom imao je uvijek osjeéaj da dise
punim pluéima.

Specifi¢nog i prepoznatljivog likovnog opusa, naglasene refleksivnosti, predstavljenom na vise od Sezdeset samostalnih
izlozaba $irom svijeta, profesor Seid Hasanefedi¢ pruzio je autenti¢an primjer jednog sustavnog umjetnickog istrazivanja,
potvrdivsi da se u tek pomno promisljenim vrijednostima vlastite tradicije otvara prostor za definiranje izvorne

likovne poetike.

W SED HASANEFENDIC, IBOSANSKI VRT, ULJE NA PLATNU, 1986.



